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1. EDUINO DE JESUS IN 262 COLOQUIO LOMBA DA MAIA 2016

TEMA PAINEL EVOCATIVO DO 1252 ANIVERSARIO DA MORTE DE ANTERO DE
QUENTAL: ANTERO E O DIVINO PARADOXO -,

Em carta ao poeta Anténio de Azevedo Castelo Branco, Antero de Quental
manifestou em 1885 o desejo de “[se] concentrar todo na redagdo das [suas] doutrinas
filosoficas, por [se] persuadir de que ndo [mereciam] morrer com [ele]”. Todavia, esse
projeto ndo se concretizou. Alias, logo depois de publicar o seu ultimo e mais longo e bem
estruturado ensaio filoséfico — as Tendéncias Gerais da Filosofia na 22 Metade do séc.
XIX, no inicio de 1890 —, o Poeta apressou-se a advertir Oliveira Martins de que, embora
tivesse exposto ali as “[suas] ideias”, aquilo ndo era a “[sua] filosofia [...], com o seu
método e teorias particulares”. “Essa”, dizia, “desisto de a expor, porque esta acima das
minhas forcas fazé-lo, e, depois, ninguém me entenderia”, sic. "De sorte que, ainda depois
de publicar um livro de filosofia" — estou a citar de novo —, "ficarei sempre um filésofo
inédito.”

Assim, felizmente, ndo aconteceu, ndo s6 porque muitas das suas ideias, ele
mesmo, ao longo da vida, as foi passando a imprensa, embora parcimoniosamente e em
artigos e ensaios avulsos, mas também porque aquelas que expandiu nas inUmeras cartas
que escreveu, muitos dos destinatarios, certamente a maioria, cénscios da importancia
desses preciosos documentos, ndo as destruiram nem deixaram extraviarem-se e
acabaram por Ihes dar, ou outros o fizeram por eles, o destino da imprensa, em que foram
e continuam surgindo e deste modo enriquecendo, passo a passo, até hoje ainda, a
riquissima bibliografia anteriana ativa.

A falta, porém, de uma exposicéo global e sistematica da filosofia de Antero por ele
mesmo, "com o seu método e teorias particulares” como fora porventura seu desejo em
algum tempo, faz com que as ideias, dispersas como ele as deixou em artigos e ensaios
e na escrita ocasional das cartas — e até, relevantemente, na poesia —, se mostrem a
muitos dos estudiosos da sua obra como expresséo de uma “consciéncia” (aqui cito Oscar
Lopes) “nem sempre (diacrénica e mesmo sincronicamente) coerente, por vezes até
claramente conflitual”.

Nessa incoeréncia e nesse conflito, de que o Poeta foi o primeiro a dar-se conta e
a que frequentemente fazia alusdo na sua correspondéncia com os amigos, ndo se tem
buscado outra coisa sendo "contradi¢cao", jamais se havendo reconhecido, ou questionado
ao menos, o ponto de partida para o que seria, afinal, uma filosofia de Antero — essa
contraditéria filosofia para cuja redacdo lhe faltavam as forcas e que, mesmo que a
redigisse um dia, ninguém o ia entender.

Apenas salientarei aqui que a “incoeréncia” que se reconhece em Antero e que
chega a ser “por vezes, conflitual” (como comecei por dizer, citando Oscar Lopes) nédo
resulta tanto de causas exdégenas (embora também em parte, porventura), como da sua
prépria natureza, “dos aspetos quase inesgotavelmente variaveis desta singular fisionomia
de homem, desta mistura excecional de pensamentos e de temperamento num mesmo
individuo”, como disse, descrevendo-o, Oliveira Martins.

Ora bem. Creio que é ai, nessa superabundancia e diversidade da compleigdo
espiritual do poeta, que se deve principalmente perscrutar a matriz genética daquilo que
se nos apresenta, a superficie, como contradigdes.

Anténio Sérgio procurou, e fé-lo com mestria, reduzir a pluralidade do perfil
psicolégico de Antero a uma dualidade, que designou de Antero noturno e Antero diurno.
O proprio poeta, de resto, ter-se-ia revisto nessa dualidade. Com efeito, numa carta a
Oliveira Martins, ja havia situado a sua instabilidade moral e intelectual (digo instabilidade
a falta de melhor) na “incrivel desarmonia que [havia] entre a [sua] razdo e o [seu]
sentimento”. Mas uma sistematizagao binaria neste caso ndo pode deixar de ser redutora,
porque o certo € que, dentro dos paradigmas “espirito noturno” e “espirito diurno”, as
variaveis, no caso do carater de Antero, ainda se diversificam noutros e sucessivos
paradigmas, tais como, citando do epistolario do préprio poeta, o “sentimento” e a “razao”,
a "imaginacao" e a "paixao", o "sentimento moral", etc., onde é preciso ir buscar as causas
das "contradigbes eternas do [seu] espirito" e, logo, dos "problemas insoluveis" do seu
"credo filosoéfico".

Anotemos duas ou trés das citadas contradi¢des. Nao, por enquanto, no plano
filosofico (isso farei mais adiante), mas, por exemplo, no religioso e no revolucionario.

Exemplificaremos a primeira (no plano religioso) com um dos seus mais tocantes
poemas, o soneto A Virgem Santissima, em confronto com a tdo desabusada quanto
dolorosa satira ao “Velho Jeova”, no diptico que Antero intitulou Disputa em Familia.
Dificilmente se reconhece o0 mesmo poeta nos dois textos.

Ougamos primeiro e apreciemos a sincera comogao religiosa (ndo digo confisséo
religiosa) que nele se nos comunica.

A Virgem Santissima

N'um sonho todo feito de incerteza,
De noturna e indizivel ansiedade
E que eu vi teu olhar de piedade

E (mais que piedade) de tristeza...

N&o era o vulgar brilho da beleza,
Nem o ardor banal da mocidade...
Era outra luz, era outra suavidade,
Que até nem sei se as ha na natureza...

Um mistico sofrer... uma ventura
Feita s6 do perdéo, sé6 da ternura
E da paz da nossa hora derradeira...

O visdo, visao triste e piedosa!
Fita-me assim calada, assim chorosa...
E deixa-me sonhar a vida inteira!

E agora, contrariamente, aprecie-se a expressao sarcastica do poeta ao referir-se



a (em sua opinido, no momento) iluséo religiosa.

Disputa em Familia
/

Sai das nuvens, levanta a fronte e escuta
O que dizem teus filhos rebelados,

Velho Jeova de longa barba hirsuta,
Solitario em teus céus acastelados:

— Cessou o império enfim da forga bruta!
Né&o sofreremos mais, emancipados,

O tirano, de méao tenaz e astuta,

Que mil anos nos trouxe arrebanhados!

Enquanto tu dormias impassivel,
Topamos no caminho a liberdade,
Que nos sorriu com gesto indefinivel...

Ja provamos os frutos da verdade...
O Deus grande, 6 Deus forte, 6 Deus terrivel.
N&o passas duma v& banalidade! —

)

Mas o velho tirano solitario,

De coragéo austero e endurecido,
Que um dia, de enjoado ou distraido,
Deixou matar seu filho no Calvario,

Sorriu com rir estranho, ouvindo o vario
Tumultuoso coro e alarido

Do povo incipiente, que, atrevido,
Erguia a voz em grita ao seu sacrario:

— Vanitas vanitatum! (disse). E certo
Que o homem vao medita mil mudancas,
Sem achar mais do que erro e desacerto.

Muito antes de nascerem vossos pais
Dum barro vil, ridiculas criangas,
Sabia em tudo isso... e muito mais! —

Outra contradigao, vamos exemplifica-la com o confronto de dois sonetos. Num,
Antero incita os poetas, que vivem serenos, isolados dos grandes problemas da
sociedade, ignorantes “voluntarios” do mundo que se agita e prepara para uma nova era,
a entrarem na luta, a porem em pratica, pela revolugéo, o “sonho puro” que ha de conduzir
a essa nova era. No outro, incita-se a si mesmo, eivado do negativismo da época, a assistir
sem intervir, com serenidade estoica, a catastrofe para onde o mundo caminha.

A um Poeta

Tu, que dormes, espirito sereno,
Posto a sombra dos cedros seculares,
Como um levita a sombra dos altares,
Longe da luta e do fragor terreno,

Acorda! é tempo! O sol, ja alto e pleno,
Afugentou as larvas tumulares...

Para surgir do seio desses mares,

Um mundo novo espera s6 um aceno...

Escutal é a grande voz das multidées!
Séo teus irméos, que se erguem! s&o cangoées...
Mas de guerra... e sdo vozes de rebate!

Ergue-te, pois, soldado do Futuro,
E dos raios de luz do sonho puro,
Sonhador, faze espada de combate!

Estoicismo

Tu que n&o crés, nem amas, nem esperas,
Espirito de eterna negacgéo,

Teu halito gelou-me o coragao

E destrogou-me da alma as primaveras...

Atravessando regibes austeras,

Cheias de noite e cava escuridéo,

Como num sonho mau, sé oigo um né&o,
Que eternamente ecoa entre as esferas...

— Porque suspiras, porque te lamentas,
Cobarde coragdo? Debalde intentas
Opor a Sorte a queixa do egoismo...

Deixa aos timidos, deixa aos sonhadores
A esperanga va, seus vaos fulgores...
Sabe tu encarar sereno o abismo!

Mais importante, porém, do que estes paradoxos s&o, naturalmente, os
propriamente filosoéficos.

Estes, Antero, ele mesmo, atribuia-os, ndo tanto, digamos, a razdo, mas a
“imaginagéo”. Ainda aqui, portanto, a interferéncia do poeta no distrito do filésofo. (Sempre
a “incrivel desarmonia”, segundo ele mesmo, “entre a [sua] razéo e o [seu] sentimento”).
A natureza tinha-lhe dado, "por singular contradi¢cdo", razdo e sentimento moral bastantes
(s@o palavras suas a Magalhdes Lima) e “dai conflito, guerra civil, luta interior”. “O que



venceu em mim”, confessou na mesma carta, “foi a razdo e o sentimento moral, mas a
imaginagdo e a paixdo, embora vencidas, ndo se submeteram” (“a imaginagao e a paixao
que fazem [afinal] o poeta”, diria também).

Era, pois, a imaginacao (a imaginagéo recalcitrante do poeta) que, segundo Antero,
provocava as suas contradigcdes filosoficas. Disse-o nestes termos a Jodo de Deus: “E a
imaginacao a causa Unica das contradigbes eternas do meu espirito, deste rodopiar em
volta dos mesmos problemas insollveis, e da incapacidade de fixar uma vez por todas, o
meu credo filosofico”.

N&o se deduza daqui que a Filosofia de Antero seja, afinal, feita de contradi¢oes,
que lhe falta unidade ou que, tdo-pouco, dados os seus paradoxos, ndo se pode falar com
propriedade de uma Filosofia de Antero. Se eu dei a entender tal coisa, é urgente que o
retifique. N&o sera, é certo, dificil reunir afirmacdes dispersas na sua obra filoséfica que
estejam em contradigdo, mas é por isso mesmo que Antero ndo foi um filésofo como
Descartes, ou Kant, ou Hegel, por exemplo, que foram criadores de métodos e de
sistemas, mas um pensador, um espirito que questiona mais do que responde, que se
embrenha sem mapa na floresta dos problemas do mundo e da existéncia e que se
defende das emboscadas da Ldgica, da Fé, etc. com meios proprios. Ele mesmo o deu a
entender em carta a Jodo de Deus, acerca deste seu vagabundear pelos dominios da
Filosofia: “Quanto mais caminho, mais perspetivas, mais horizontes novos se abrem diante
de mim. Sou positivamente o Ashavero da Filosofia!”.

Todavia, dai a concluir que Antero € um fildsofo contraditério, a inferéncia
precisaria explicada. De resto, poderiamos questionar-nos se o que se nos afigura
paradoxal na filosofia anteriana se reconhece também no mundo, na realidade de que se
ocupam os materialistas.

O proprio Antero o disse a Oliveira Martins, a propdsito do papel da “inteligéncia” e
do “coragao” na indagagao do “problema da existéncia”: “Afinal” (sdo palavras suas) “o
que esta, estd bem; o que vai, vai bem. A nds, o que nos cumpre € descobrir o como e o

porqué deste paradoxo universal das coisas — na certeza de que € um divino paradoxo”.

Ora o que me parece € que a pedra fundamental em que assenta toda a construgao
filoso6fica de Antero se contém, ela mesma, num paradoxo. Refiro-me a antitese:
Determinismo / Liberdade.

Na indagacéo do problema da existéncia, Antero confrontou-se com estes dois
polos, entre os quais 0 homem se define.

Demorando-se na reflexdo sobre um ou outro, Antero reagiu como poeta
emocionalmente de forma diversa em cada momento e, se as aproximarmos uma da outra,
essas formas, inevitavelmente, ndo podem deixar de nos parecer em antifonia.

Exemplifiquemos com dois sonetos.
No primeiro, Ad Amicos, Antero apresenta-nos o homem, aspirante a liberdade e

antevisionando-a, mas debatendo-se, impotente, nas malhas do impassivel destino, como
um heroi da Tragédia grega:

Ad Amicos

Em véo lutamos. Como névoa baga,

A incerteza das coisas nos envolve.

Nossa alma, em quanto cria, em quanto volve,
Nas suas proprias redes se embaraca.

O pensamento, que mil planos traga,

E vapor que se esvai e se dissolve;

E a vontade ambiciosa, que resolve,
Como onda entre rochedos se espedaga.

Filhos do Amor, nossa alma é como um hino
A luz, a liberdade, ao bem fecundo,
Prece e clamor d'um pressentir divino;

Mas num deserto s6, arido e fundo,
Ecoam nossas vozes, que o Destino
Paira mudo e impassivel sobre o mundo.

No outro soneto, o IV do poliptico dedicado a A Ideia, 0 homem é-nos apresentado
— ainda, porque ser natural — limitado pelos “muros da cadeia” da causalidade em que se
explica o Determinismo, mas ao mesmo tempo abandonado dos “celestes guias”, isto &,
a si mesmo entregue sobre a “terra ignota” e, portanto, senhor de si mesmo.

Se os “muros da cadeia” ainda o detém, é porque essa é a condicdo humana; a
questdo agora néo é a de derrubar esses muros, mas de se assumir fechado neles, na
plenitude de se ser o que se é.

A ldeia - IV

Conquista pois sozinho o teu futuro,

Ja que os celestes guias te hdo deixado,
Sobre uma terra ignota abandonado,
Homem—proscrito rei—mendigo escuro!

Se néo tens que esperar do céu (tdo puro,
Mas tdo cruell!) e o coragdo magoado
Sentes ja de ilusbes desenganado,

Das ilusées do antigo amor perjuro:

Ergue-te, entdo, na majestade estoica
D'uma vontade solitaria e altiva,
N'um esforgo supremo de alma heroica!

Faze um templo dos muros da cadeia,
Prendendo a imensidade eterna e viva
No circulo de luz da tua Ideia!



Mas a contradigao filosofica, irredutivel, que estes dois sonetos representam —
num, o homem entoando um hino a Liberdade, mas com o Destino pairando impassivel
sobre 0 mundo; no outro, o homem preso nos “muros da cadeia” do mesmo mundo, mas
abandonado dos “celestes guias” e, portanto, entregue a si mesmo — resulta é da reagédo
emocional do poeta a esse “divino paradoxo”.

A reagao filosofica é diferente. Perante o paradoxo, o filésofo procurou (ao contrario
do que fez o poeta) o como e o porqué desse paradoxo e chegou a uma espécie de
sintese: A conciliagdo dos contrarios que formam os termos do paradoxo (alias ja
apontados, como veremos, no segundo dos sonetos acabados de citar).

A demonstracao desta tese €, talvez, a parte mais interessante e principal da sua
Filosofia e na qual o que parece contraditério no seu pensamento encontra explicagao.

Mas, claro, Antero sabia que enveredar por uma tese desse género tinha, na altura,
a sua dificuldade. Por isso dizia que, se chegasse a escrever a sua Filosofia, com os seus
métodos e doutrinas, ninguém o entenderia. Sé ndo disse porqué, mas a razao era a
seguinte:

Que, no seu tempo, a Metafisica estava fora de moda. Os positivistas detinham o
primado do pensamento moderno, bebendo em Comte, Littré, Taine, e ainda Stuart Mill,
Spencer, etc., a ideia de que o conhecimento legitimo é o que se fundamenta nos factos
(“O positivismo”, dizia Hoffding, “procura atingir a unidade do pensamento a partir dos
dados reais”), assim rejeitando toda a especulagdo metafisica.

Ora para Antero “a Filosofia ndo [era] mero ajuntamento ou ainda o quadro
empiricamente ordenado dos factos do universo”, mas antes, dizia, era “a compreenséo e
explicagao racional e total desse grande quadro”. Ora, ndo a ciéncia, que tem por objetivo
o saber, mas a metafisica, que conduz ao entendimento, é que seria, em sua opinido, apta
a uma tal compreensédo e explicagdo: “Sem metafisica”, afirmava o poeta, “ndo ha
verdadeira compreenséao racional nem verdadeira e total explicagdo” dos factos.

Além disso, Antero considerava que o Positivismo pecava ainda por,
fundamentando o conhecimento exclusivamente nos factos, excluir a consciéncia
humana, “esquecendo ou ignorando — “por uma singular aberragéo”, dizia — “que a
consciéncia humana é um facto, que a sua atividade, expressa e objetivada em milhares
de manifestagdes, desde os codigos até a poesia, e através de milhares de anos, constitui
uma ordem de factos tao positivos e tdo irrecusaveis como os da fisica ou da astronomia”;
e mais: que os factos da consciéncia "ndo [eram] s6 positivos e evidentes” mas “ainda
culminantes”, na medida em que “os fendmenos sociais e morais, tendo atras de si todas
as outras ordens de fendmenos e apoiando-se nelas, constituem o ponto mais alto da
série evolutiva das coisas”.

Sendo este o conceito que fazia do Positivismo, isto €, como sendo uma Filosofia
que se detém onde a detém o saber cientifico, consequente era a sua parcialidade pela
especulagao, que, passando pelo conhecimento cientifico como por uma “regido média”
do conhecimento ("média", entenda-se, entre o senso comum, de um lado, e o
conhecimento metafisico, do outro), ndo se detém nos seus limites e atinge assim a
compreensao e a explicagdo dos factos. Antero sabia que caminhava “de encontro a onda

dos positivistas, materialistas, empiricos tutti quanti (estou a citar), convencido [porém] de
que nao se [passaria] muito tempo sem que, constituida a metafisica positiva, a Filosofia
da Natureza, [entraria] no verdadeiro caminho”. Esta convicgcdo, porém, levava-o a
suspeitar de que, sendo um metafisico entre positivistas, a sua filosofia estaria destinada
a incompreensdo dos contemporaneos.

Nao foi bem assim como ele pensava, pois ndo faltou quem, no seu tempo, lhe
reconhecesse 0 génio (e ndo s6 na sua roda, mas no pais inteiro e até fora dele), mas é
também possivel que a admiragdo que lhe tributaram os coevos néo significasse sempre
um entendimento perfeito das suas ideias.

Como quer que seja, a sua Filosofia assentava (se bem a interpreto) no paradoxo
Determinismo / Liberdade e o seu escopo era a conciliagdo desses contrarios. O primeiro
termo deste paradoxo — o Determinismo — isolado da relagdo com o seu contrario, ndo
destoava da concegdo do universo (e inclusive do homem) dentro de uma
condicionalidade causal e universal, que era, no fim de contas, a conce¢éo positivista, mas
esta, Antero rejeitava-a in limine enquanto e por isso que nao incluia a ideia de finalidade,
sendo esta, em seu entender, “a pedra angular de toda a construgéo filoséfica no terreno
da natureza”, sem a qual positivismo e mecanismo se indistinguiam. Quanto ao segundo
termo — a Liberdade — estava simplesmente fora do campo do Positivismo, por ser um
mero facto da consciéncia e ndo um dado real; isto, embora os positivistas, em resultado
da abolicdo da transcendéncia, se vissem compelidos pela logica a aceitar a
espontaneidade da matéria, sem a qual a ideia de movimento ficaria inexplicavel no ambito
da sua concegao (positivista) do Universo.

Ora é precisamente “no terreno da ideia da espontaneidade”, e da propria
“espontaneidade da matéria” (a qual Antero considerava — e é, obviamente — uma “ideia
puramente especulativa”), que o poeta dos Sonefos procura “ [resolver] a antitese
determinismo-liberdade”.

E como?

Reconhecendo “em tudo uma vontade propria” e que essa “vontade [é a de] realizar
0 préprio fim”.

Vistos a luz deste postulado, Determinismo e Liberdade néo se Ihe afiguram termos
de uma oposicdo. Isto, claro, distinguindo duas formas de Determinismo — uma,
mecanicista, segundo a qual cada fendmeno é produto dos que o precedem e
acompanham — forma que Antero repudiava — e outra, perfilhada por Antero, em que se
distingue aquilo que é a condigdo para que um fendmeno se produza daquilo que a a
causa que propriamente o determina, sendo que esta (a causa do fendmeno e nao a
condicéo) “esta”, segundo Antero, “na mesma natureza do ser onde ele se da, ou antes,
do qual [ser] ele [0 fendbmeno] é essencial modalidade”.

Segundo esta concec¢ao de Determinismo, “ha [...] alguma coisa de espontaneo e
um acordo do ser com a sua verdade profunda e com a sua infinita virtualidade ainda nos
fendmenos mais elementares da matéria”. “A pedra”, diz o poeta, “que cai para o centro
da terra, a molécula que se une a outra molécula, a gota de agua que se vaporiza, o vapor
que se condensa, ndo obedecem passivamente as condigbes que determinam essas



formas de atividade, porque ndo séo as condigdes que criam essa atividade em si mesma,
nem ainda modalidade alguma dela, mas é a natureza autbnoma dos seres que, em dadas
condigdes, produz aquela forma de atividade que a elas corresponde, e esta de acordo
consigo mesma”.

Ha aqui duas ideias subjacentes que é preciso destacar: uma € a de forga-causa,
a outra a de finalidade, indissociaveis do que Antero considerava a “espontaneidade da
matéria” e a “espontaneidade plena” ou liberdade.

A concecado dualista do Universo, em que tudo era redutivel a matéria e forga,
concebidas, estas, como esséncias auténomas, e a for¢a atuando sobre a matéria e
produzindo o movimento e, logo, o desenvolvimento (e para os evolucionistas evolugdo
era isso), Antero opunha, na esteira de Leibniz, a nogao de forga como “esséncia comum
da matéria e do espirito” e considerava que “todas as forgas do Universo [eram], no fundo,
analogas ao espirito (a forga-espirito) e participantes, em grau mais ou menos pleno, da
sua esséncia”. Desde ai, em seu entender, “todas as forgas, sem excec¢ao, [tinham] de ser
concebidas como, essencialmente, forgas-causas”.

A ideia de forga como “esséncia comum da matéria e do espirito” conduz,
obviamente, ja por si, a uma sintese da oposicao materialismo vs espiritualismo, na
medida em que concilia o dinamismo mecéanico da filosofia cientifica da natureza com o
dinamismo psiquico do espiritualismo (ou, se quisermos, da metafisica da natureza), ao
mesmo tempo que a de forga-causa conduz ao principio universal da imanéncia, porque
(e agora isto textualmente:) “dizer forga-causa é dizer forga cujas determinagbes partem
radicalmente da sua mesma natureza e tém, para dentro da esfera dos motivos externos,
aparentes e mecanicos, por verdadeiros motivos estados intimos; é dizer, por conseguinte,
forca espontanea”.

Quanto a ideia de finalidade, Antero concebe-a a partir do processo forga-causa /
logo movimento / logo evolugéo, processo que o Poeta condiciona a imanéncia (a forga-
causa espontanea), ao desenvolvimento (0 movimento hierarquizado) e ao progresso (o
desenvolvimento implicando a “ideia de um tipo” de que as formas saidas umas das outras,
em consequéncia do desenvolvimento, tendem a realizar, de onde a evolugéo: progresso
para um fim que ndo surge como produto de, mas se realiza no phylum da série evolutiva,
que esta em cada ponto que se queira considerar do continuum dessa série e € a sua
razdo de ser, a sua causa final.

E nestes parametros que a concegdo determinista do Universo tem sentido para
Antero de Quental, isto €, na medida em que a sua matriz genética € a ideia da
espontaneidade da matéria, espontaneidade da matéria que evolui das “determinagdes
mais elementares” até a verdadeira liberdade que sé se realiza no homem como ser
culminante da evolugao.

De facto, segundo Antero de Quental, o ser, que “é sempre causa” e tende
a "afirmacao plena de si mesmo”, evolui desde a matéria-for¢a “apertada no circulo mais
estreito da condicionalidade exterior” até a forga-espirito onde a liberdade plena se realiza.
No soneto que vamos ouvir a seguir, o poeta resume a trajetéria dessa evolugao:

Evolugéo

Fui rocha, em tempo, e fui, no mundo antigo
Tronco ou ramo na incognita floresta...
Onda, espumei, quebrando-me na aresta
Do granito, antiquissimo inimigo...

Rugi, fera talvez, buscando abrigo

Na caverna que ensombra urze e giesta;
Ou, monstro primitivo, ergui a testa

No limoso paul, glauco pascigo...

Hoje sou homem - e na sombra enorme
Vejo, a meus pés, a escada multiforme,
Que desce, em espirais, da imensidade...

Interrogo o infinito e as vezes choro...
Mas, estendendo as maos no vacuo, adoro
E aspiro unicamente a liberdade.

Temos, porém, de recorrer a sua prosa para se entender bem como é que o filésofo
concilia a ideia de Determinismo com a de Liberdade, porque, seja como for que a sua
intuicdo vislumbra a evolugdo da “espontaneidade inconsciente da matéria” até a
“ espontaneidade plena” ou “verdadeira liberdade”, a consideragdo de uma finalidade
tendente a realizagédo do ser como causa-final da evolugao deixa-nos a suspeigéo de que,
reduzida a sua expressdo mais simples, uma causa final pressupde sempre,
inevitavelmente, um Destino (ou como se queira chamar) presidindo aquela realizacéo.

A explicacéo de Antero é a seguinte:

“A liberdade, no rigoroso sentido da palavra, é, pois, a espontaneidade
quando plena, isto é, quando o ser, ndo ja espontaneo apenas na sua atividade
exteriormente condicionada, (...), o é ainda nessa mesma condicionalidade, criando
conscientemente os motivos das suas determinagbes e criando-os em vista do
proéprio fim. Neste ponto culminante, o motivo da determinacéo identifica-se com a
esséncia e o fim do ser que se determina: este, conformando-se com o motivo,
conforma-se exclusivamente consigo mesmo.

A sua determinagdo é agora um facto absolutamente seu, é ele mesmo, na
plenitude da sua esséncia, refletindo-se na realidade, é essa esséncia, substituindo-
se a todas as leis exteriores, feita lei Gnica da sua atividade. Agora, quanto mais se
determina, mais livre é, porque as suas determinagdes, motivadas pelo seu proprio
fim, ndo envolvendo elemento algum estranho a sua substancia e tirando dela a sua
matéria e a sua forma, sdo atos perfeitamente adequados a sua poténcia e outras
tantas realizagbes da sua mesma unidade”.

Definida assim a sua ideia de liberdade, Antero de Quental ndo fechou ai, nesse
ponto de encontro do Determinismo com a espontaneidade plena, a cupula da sua
construgao filoséfica. Na sintese Determinismo / Liberdade encontrou, sim, a explicagéo
do homem como o lugar onde da epifania da liberdade, mas em todo o caso nao da
liberdade absoluta, dada a sua imperfeigdo enquanto e porque destacado do ser universal.



Porque no homem “o individuo natural subsiste ainda”, embora “como o ponto em que se
da [o] processo espiritual” da conciliagdo do Determinismo com a Liberdade, ou seja, da
epifania da Liberdade, como acabei de dizer. A evolugdo, porém, ndo para nesse
processo, mas quando “o eu limitado, refluindo, se assim se pode dizer, para o seu centro
verdadeiro” (tomo aqui o proprio texto anteriano), “se dissolve nalguma coisa de absoluto,
ndo ja individualizado, mas ainda ligado ao individuo: a transigdo do ser para o ndo-ser,
que equivale, quanto cabe na realidade, a plenitude e perfeicéo do ser”.

Sublinho: quanto cabe na realidade. Na realidade, entenda-se, do real da
existéncia, temporaria e material, do homem concreto, singular, pessoa. Porque ha ainda
um ultimo passo, que € o que permite ao homem concreto, singular, pessoa, franquear os
“muros da cadeia” que o cercam na sua individualidade, separando-o do ser absoluto,
universal. Esse passo chama-se Morte.

Dai, para Antero, a razdo metafisica da Morte. “Os seres sdo necessariamente
relativos, limitados e imperfeitos, por isso que sao seres reais, visto que a realidade exclui
0 absoluto e a perfeicao”, diz o poeta, para quem o absoluto e a perfeigdo “ndo se podem
conceber sendo como tipo ideal e ndo como atualidade e realidade’.

E acrescenta: “Mas [...] a tendéncia desses seres relativos é realizarem, nos limites
das suas condig¢oes, aquele tipo ou ideal, e como essas condi¢des sao limitadas, limitada
€ essa realizagdo, donde resulta que, realizado esse fim nos limites possiveis, o ser
estaciona, deixa, pois, de ser apto para continuar a realizar o seu fim e perde, por
conseguinte, a sua razédo de ser’. “A morte”, conclui o poeta, “ndo € mais do que a
manifestagéo fisica desta necessidade metafisica”.

Concluséo filosofica que levou o poeta a elogiar a morte em verso numa série de
sonetos de que vamos ouvir recitar um, em que veremos como Antero deu expressao
poética a sua ideia de “transi¢do do ser para o nao-ser”, considerando este, o ndo-ser, a
“plenitude e perfeicédo do ser”.

Elogio da Morte VI

S6 quem teme o Nao-ser é que se assusta
Com teu vasto silencio mortuario,

Noite sem fim, espaco solitario,

Noite da Morte, tenebrosa e augusta...

Eu nédo: minh'alma humilde mas robusta
Entra crente em teu atrio funerario:
Para os mais és um vacuo cinerario,

A mim sorri-me a tua face adusta.

A mim seduz-me a paz santa e inefavel
E o siléncio sem par do Inalteravel,
Que envolve o eterno amor no eterno luto.

Talvez seja pecado procurar-te,

Mas néo sonhar contigo e adorar-te,
Né&o-ser, que és o Ser unico absoluto.

Faltou-me dizer, acima, que Antero aproximava por comparagao o Nao-ser de
aquilo que, “na linguagem do misticismo, se chama a unido da alma com Deus”.

Nesta convicgdo, escreveu o admiravel soneto com que fecho esta longa e,
certamente, magadora divagacdo. Mas antes de o ouvirmos recitar, saliento o seguinte:

Que o soneto que ides ouvir ndo tem de ser interpretado apenas como uma
reconciliacdo do iconoclasta com as suas origens catdlicas, mas sim como uma
interpretagdo, tanto emocional como filoséfica, do que, para o filésofo, era a transigdo do
ser para o nao-ser, e, para o mistico, o regresso do ser individual (a alma) ao ser absoluto
(Deus).

Duas coisas que, afinal, eram a mesma coisa, expressas, apenas, em linguagens
diferentes.

Na Mao de Deus

Na méo de Deus, na sua méo direita,
Descansou afinal meu coragéo.

Do palacio encantado da llus&o

Desci a passo e passo a escada estreita.

Como as flores mortais, com que se enfeita
A ignoréncia infantil, despojo véo,

Depus do Ideal e da Paixao

A forma transitéria e imperfeita.

Como crianga, em I6brega jornada,
Que a mée leva no colo agasalhada
E atravessa, sorrindo vagamente,

Selvas, mares, areias do deserto...
Dorme o teu sono, coragéo liberto,
Dorme na méo de Deus eternamente!



2. JOSE ANDRADE, PRESIDENTE DA ASSOCIAGCAO DOS ANTIGOS ALUNOS
DO LICEU ANTERO DE QUENTAL IN 262 COLOQUIO LOMBA DA MAIA
2016

TEMA 2 HOMENAGEM A ANTERO - PAINEL EVOCATIVO DO 1252 ANIVERSARIO
DA MORTE DE ANTERO DE QUENTAL: A(S) CIDADE(S) DE ANTERO,

Entendeu a “Associagao Internacional dos Coléquios da Lusofonia” convidar e honrar
a “Associagdo dos Antigos Alunos do Liceu Antero de Quental” para organizar e
apresentar um painel evocativo dos 125 anos da morte fisica do nosso poeta imortal.
Depois e melhor do que eu falardo os colegas de dire¢do Maria Jodo Ruivo e Jodo Paulo
Constancia e, sobretudo, o ilustre presidente da nossa Delegacdo de Lisboa, Doutor
Eduino de Jesus, também ele um poeta conhecido e reconhecido por todos.

Enquanto presidente da Associagdo, cumpre-me uma comunicagao inicial de
enquadramento geral, que prefiro centrar na notoriedade publica e perene de Antero de
Quental dentro e fora da sua cidade de Ponta Delgada. Sabemos todos que a Cidade de
Antero, onde o poeta nasceu e morreu, presta merecida homenagem a sua memaria com
uma escola, uma avenida, um jardim, monumentos, bustos e placas. Mas nem todos
sabemos que Antero de Quental é igualmente homenageado na toponimia e na estatuaria
de dezenas de outras cidades em Portugal e no estrangeiro.

Confesso-me surpreendido pelo resultado final da pesquisa realizada, ainda assim
certamente incompleta. Consagrado desde sempre e para sempre como a mais
importante personalidade cultural de Ponta Delgada e dos Agores, o poeta-fildsofo
dissemina o seu nome pelos espagos publicos da lusofonia, desde logo no nosso pais,
mas também, por exemplo, no Brasil.

E isso que vamos aqui conhecer ou recordar.
Faremos, primeiro, uma viagem ao encontro de Antero nas outras cidades.
Teremos, depois, uma visita guiada pela cidade de Antero.

I ANTERO NAS CIDADES

Para além da cidade de Ponta Delgada, ha outras localidades agorianas com o seu
registo toponimico, como o “Largo Antero de Quental” em Vila Franca do Campo e em Vila
do Porto. Também por terras madeirenses temos a “Rua Antero de Quental” na freguesia
de Santo Antdnio da cidade do Funchal.

Mas é no continente portugués que vamos encontrar uma “Rua Antero de Quental” em
mais de duas dezenas de cidades, como Albufeira, Amadora, Cantanhede, Coimbra,
Evora, Faro, Gaia, Lagoa, Lagos, Lisboa, Loures, Macedo de Cavaleiros, Matosinhos,
QOdivelas, Oeiras, Ovar, Palmela, Porto, Seixal, Sesimbra e Sintra.

Na capital portuguesa, por exemplo, nove anos depois do falecimento do nosso poeta
maior, a Camara Municipal de Lisboa designou como “Rua Antero de Quental’ o
arruamento compreendido entre o Largo do Intendente e o Largo do Conde do Pombeiro.
E na “cidade invicta”, a primitiva “Travessa do Campo Lindo”, depois designada como “Rua
da Rainha”, é hoje a “Rua Antero de Quental’ — onde, curiosamente, se encontrava o
primeiro campo do Futebol Clube do Porto.

Se ha mais de duas dezenas de ruas com o nome de Antero noutros tantos centros
urbanos do continente portugués, existem também, pelo menos, cinco “Avenidas Antero
de Quental”, designadamente, nas cidades de Braga, Fafe, Montijo, Setubal e Vila Franca
de Xira. E vamos ainda encontrar um “Largo Antero de Quental”, por exemplo, nas cidades
de Almada, Benavente e Vila do Conde.

Alias, em Vila do Conde, a Camara Municipal adquiriu e restaurou o imével onde Antero
viveu durante dez anos, de 1881 a 1891, como sua ultima residéncia no continente
portugués, inaugurando este polo cultural em 2013 também para acolher o Centro de
Estudos Anterianos — uma associagao fundada em 1994 por Guilherme d’Oliveira Martins
e Ana Maria Almeida Martins.

Para além de avenidas, ruas e largos de norte a sul de Portugal continental, Antero esta
imortalizado também em monumentos, estatuas e bustos.

Em Lisboa, vamos encontrar um Memorial a Antero de Quental na Praga do Principe
Real e uma estatua sua no Jardim da Estrela, esculpida em marmore por Barata Feyo e
inaugurada em 1951 pela cdmara municipal. Neste jardim havia sido colocado em 1929
um busto da autoria de Diogo de Macedo, por iniciativa do “Diario dos Agores”, que foi
depois oferecido pela Camara de Lisboa a Camara de Coimbra, encontrando-se desde
1953 instalado no Parque Dr. Manuel Braga da “cidade do Mondego”.

Um Monumento a Antero de Quental, da autoria do escultor micaelense Alvaro Raposo
de Franga, foi recentemente instalado no “Parque dos Poetas” da cidade de Oeiras.

E outra estatua de Antero, da autoria de Rodrigo Baeta, foi inaugurada pela Camara
Municipal de Torres Vedras, em 2009, junto a praia de Santa Cruz, onde 0 nosso poeta
passou férias no verao de 1870.

Se ja é notavel o reconhecimento nacional ao “maior de todos nés”, como Ihe chamou
Ruy Galvao de Carvalho, é ainda mais impressionante a importancia atribuida a Antero de
Quental, no outro lado do Atlantico, pela toponimia das terras brasileiras.

Rio de Janeiro e Sdo Paulo, duas metrépoles da lusofonia a escala global, sdo o
expoente maximo dessa universalidade de Antero.

Na “cidade maravilhosa”, vamos encontrar uma grande “Praga Antero de Quental” em
pleno Leblon, o bairro nobre da zona sul entre Ipanema e Copacabana, onde,
inclusivamente, esta a ser ultimada a construgao da Estagao de Metro “Antero de Quental”.



No Estado do Rio de Janeiro ha ainda uma “Rua Antero de Quental” em Botafogo, no
municipio de Nova Iguagu, mas é no Estado de Sao Paulo que se encontram, pelo menos,
cinco ruas com o nome do poeta.

Ha uma “Rua Antero de Quental”’ na prépria cidade de Sdo Paulo e outras nas cidades
de Atibaia, Santo André, Santa Barbara d’Oeste e Itaquaquecetuba.

Mas se formos ainda a outras terras brasileiras, encontramos uma “Rua Antero de
Quental” em Fortaleza, capital do Estado de Ceara, e em duas cidades do Estado do
Parana — Curitiba e Ponta Grossa.

E curioso constar como a universalidade de Antero vai de Ponta Delgada a... Ponta
Grossa. Regressemos agora a primeira.

I A CIDADE DE ANTERO

Por muito importante que seja a vivéncia nacional de ontem e a projecao internacional
de hoje, Ponta Delgada é o berco e o timulo de Antero de Quental. A nossa cidade
assume essa honra de forma publica e perene, num roteiro anteriano que importa absorver
e promover.

Fagamos uma breve visita-guiada pelas marcas de Antero na sua cidade.

Partimos da casa onde nasceu, a 18 de abril de 1842, na freguesia de Sao Sebastido,
em pleno centro histérico de Ponta Delgada. Localiza-se na entdo designada “Rua do
Lameiro”, a que a camara municipal atribuiu a atual toponimia de “Rua do Castilho”, em
1886, para homenagear o pedagogo Antoénio Feliciano de Castilho. Esta esta casa
identificada desde 1832 com uma placa municipal alusiva ao nascimento de Antero.

Seguimos para o Solar do Bom Sucesso, da familia Quental, onde Antero viveu de
agosto de 1867 a outubro de 1868, no lugar do Ramalho da freguesia de Santa Clara.
Prosseguimos para a antiga Rua de Santa Catarina de Baixo e atual Rua José Bensaude,
na freguesia de S. José, a visitar a casa do importante industrial micaelense José
Bensaude, que foi a ultima morada de Antero de Quental, desde agosto de 1887, da qual
saiu para pér termo a vida. E terminamos no emblematico Campo de S. Francisco, onde
Antero se suicidou no banco de madeira junto a cerca do Convento da Esperanca, a 11
de setembro de 1891, e onde a “Associagdo dos Antigos Alunos do Liceu Antero de
Quental”’, com a Camara Municipal de Ponta Delgada, colocou a 11 de setembro uma
placa alusiva do 125° aniversario.

A estes quatro marcos da vida de Antero em Ponta Delgada juntam-se agora muitos
outros registos monumentais e toponimicos de homenagem pdstuma na sua cidade.
Desde logo, o monumento funerario da sua ultima morada na entrada sul do Cemitério de
S. Joaquim, onde foi colocado em 1894 um poema de Joao de Deus: “Aqui jaz p6. Eu néo.
Eu sou quem fui — raio animado d’essa luz celeste a qual a morte as almas restitui,
restituindo a terra o p6 que as veste”.

Préximo do cemitério de Ponta Delgada encontra-se a “Avenida Antero de Quental”,
com a atual toponimia atribuida pela cAmara municipal, em 1971, a antiga “Rua do Papa
Terra”. Curiosamente, “Avenida Antero de Quental” foi também a designacéo inicial do
aterro destinado a construgdo da avenida litoral da cidade, denominada como “Avenida
Infante D. Henrique” desde 1960.

Entre a antiga e a atual “Avenida Antero de Quental” encontra-se o “Jardim Antero de
Quental”, com um importante monumento ao nosso poeta que inclui um busto de bronze
da autoria do escultor micaelense Canto da Maia, ladeado pelos sonetos “Solemnia Verba”
e “Contemplagéo”, no ambito de um projeto arquitetonico de Soares Branco inaugurado
pelo centenario de 11 de abril de 1942.

E préximo deste jardim que se ergue o antigo Palacio de Fonte Bela, construido em
meados do século XIX pelo bardo Jacinto Inacio Rodrigues da Silveira, para onde foi
transferido em 1921 o Liceu Central de Ponta Delgada, depois Liceu Antero de Quental e
agora, desde 1979, “Escola Secundaria Antero de Quental”.

No “Largo dos Martires da Patria”, que Ihe fica fronteiro, encontramos mais um busto
publico de Antero, da autoria do escultor Diogo Macedo, e no jardim interior da propria
escola reencontramos um Baixo-relevo de Xavier Costa e Julio Cascais com a reprodugao
de um soneto anteriano que estd gravado também no coracdo dos antigos alunos do
nosso liceu:

“As fadas... eu creio nelas!
Umas sdo mogas e belas,
Outras, velhas de pasmar...
Umas vivem nos rochedos,
Outras, pelos arvoredos,
Outras, a beira do mar...”

Comega assim este poema e termina assim este texto. Na Escola de Antero e no
Coloéquio da Lusofonia.



3. MARIA JOAO RUIVO, ESCOLA SECUNDARIA ANTERO DE QUENTAL
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TEMA HOMENAGEM A ANTERO - PAINEL EVOCATIVO DO 1252 ANIVERSARIO DA
MORTE DE ANTERO DE QUENTAL: ANTERO DE QUENTAL — ESBOCO DE UMA
ABORDAGEM PARA OS ALUNOS DE HOIE,

Pensei muito no assunto a trazer aqui hoje, porque falar de Antero exige um
enorme respeito e uma profunda reflexdo. Quando nos foi langado o desafio para estarmos
aqui presentes (refiro-me a nds, representantes da Associagéo de Antigos Alunos do Liceu
Antero de Quental), confesso que fiquei apreensiva. Nunca estudei Antero com a
profundidade que ele nos exige e o tempo de que dispunha para preparar este contributo
era muito escasso. Além disso, tendo o Dr. Eduino de Jesus presente neste painel, o que
poderia eu trazer aqui de muito relevante sobre o nosso poeta-filésofo?

A minha ideia inicial era, como professora do Ensino Secundario, exatamente
naquele que foi o antigo Liceu Antero de Quental, fazer uma pequena resenha de como,
ao longo dos anos, Antero foi estudado e abordado nos programas do ensino secundario.
Mas, tendo em conta que o tempo era pouco e que essa abordagem exigia um estudo
cuidado que o prazo curto ndo permitiria, em conversa com o Mestre Eduino de Jesus, e
que veio ao encontro de uma inclinagdo minha, decidi fazer uma breve reflexdo de outra
natureza.

Durante os ultimos (varios) anos, Antero de Quental deixou de estar presente nos
programas de Portugués do Ensino Secundario, sendo estudado apenas pelos alunos de
Humanidades, na sua opc¢éo de Literatura Portuguesa, o que pressupde que a maior parte
deles, de ha bastante tempo para cd, passou pelo ensino sem ouvir falar de Antero. Com
a ultima reformulagéo dos programas, o poeta volta, este ano, a ser inserido na disciplina
de Portugués do 11° Ano e, curiosamente, aparece também um soneto ou outro dele nos
manuais do terceiro ciclo.

Sendo assim, pensei que teria algum interesse, como professora, fazer uma breve
reflexdo sobre uma possivel forma de abordar Antero de Quental junto dos alunos deste
nosso tempo. Todos entenderemos que € um grande desafio levar adolescentes de 16 /
17 anos, que pouco ou nada leem, a entenderem a poesia de Antero, com a complexidade
que a carateriza. Atendendo ao tempo de que disponho, optei por pegar sobretudo em
dois aspetos, que, entre muitos outros, considero dignos de reflexdo. Por um lado,
mostrar-lhes Antero na sua grandeza e na forga da sua busca incessante e, por outro,
fazé-los refletir sobre a possibilidade de que o seu suicidio pode nZo ter sido,
necessariamente uma desisténcia, mas uma entrega ao Absoluto que ele tanto procurou,
uma reconciliagdo com a vida.

Sei, por experiéncia prépria, que 0s nossos alunos pouco mais sabem ou
associam a Antero do que a forma tragica como morreu. O suicidio € uma questao
particularmente sensivel entre os adolescentes, ainda mais neste tempo conturbado de
viragem, em que vivemos. Penso até que, se por um lado os impressiona, por outro eles

achardo que ha uma espécie de heroismo nesse gesto. Os que refletem, ainda que por
alto, sobre as coisas, pensarédo que, pelo menos no caso de Antero, parece haver quase
uma glorificagdo desse facto.

Afinal, eles estudam numa escola que o tem como patrono e até se esta,
oficialmente, a tentar assinalar, de alguma forma, o lugar do Campo de S&o Francisco
onde ocorreu a sua morte. Também por estes motivos, escolhi esta questao, que daria,
evidentemente, para uma longa conversa, mas que trago aqui apenas como uma espécie
de esbogo destes aspetos que poderei abordar com eles. A ideia é leva-los a ver a morte
de Antero como o culminar de uma vida plena, na sua busca e na sua criagdo, € como
uma forma de redengdo, de apaziguamento e de reconciliagdo com um percurso que,
embora ndo muito longo em anos, o foi em estudo, reflexdo, sentir e experiéncia.

Comecarei, como sempre, por fazer uma breve contextualizagdo para que os
alunos entendam que a obra de um escritor, de um poeta, ndo surge desligada da sua
vida e do seu tempo. Falar-lhes-ei da insularidade e da influéncia do ambiente fisico e
social de Sdo Miguel na formacédo do espirito do jovem Antero. Eles entenderdo, por
exemplo, que, durante muito tempo, a luta diaria dos homens da ilha pela sobrevivéncia e
as condigbes adversas em que viviam, desviaram as pessoas dos interesses intelectuais,
mas que durante a infancia do poeta, a cidade desperta, em parte devido ao impulso de
Antonio Feliciano de Castilho, que organizou sociedades literarias e revitalizou a instrugéo,
ao mesmo tempo que incrementou as publicagdes em jornais e revistas, ajudando a
despertar um pouco o interesse pelas letras. Tendo a familia Quental convivido tdo de
perto com Castilho, € muito natural que o pequeno Antero tenha beneficiado desse
ambiente. Provavelmente frequentou o curso de Latim que Castilho regia para os filhos e
€ provavel que tenha aprendido algum Francés, lingua corrente na casa deste.

Depois da-se a saida da ilha. Antero pouco mais era do que uma crianga, quando
se afastou de Sdo Miguel e da familia. O desabrochar deu-se em Coimbra. Na sua
irreveréncia juvenil, ele procurou tudo o que fosse novidade, numa tentativa de quebrar as
amarras da tradigdo, e, embora nas crises de pessimismo o seu tempo o desgostasse, ele
pareceu também acreditar, noutras alturas da sua vida, que havia esperanga para o
homem e que este caminharia num sentido positivo, procurando o Bem, a Justica e a
Verdade, assim, com mailsculas. Uma das suas grandes lutas foi pela justica social,
embora defendesse, utopicamente, que esta s6 seria possivel a partir da consciéncia
moral de cada individuo. Julgo que seria importante explorar isto junto dos alunos.

O nosso poeta-filésofo encarna, no fundo, as eternas angustias dos homens.
Angustias que os jovens de hoje também sentirdo, de alguma forma, ainda que néo as
estruturem em pensamento, como ele fazia; ainda que nao consigam verbaliza-las. Tal
como acontece com eles, Antero viveu uma época de profundas transformacgdes, porém,
e ai ele distingue-se da maioria, passou a vida inteira a tentar interpreta-las. Seria muito
interessante leva-los a entender até que ponto tera sido um deslumbramento, e, ao mesmo
tempo, uma imensa angustia, o Antero rapazinho, quase crianc¢a ainda, sair do ambiente
fechado e opressor da ilha de Sdo Miguel do séc. XIX e embrenhar-se no nucleo coimbréo
que comegava a tomar contacto, através da leitura, com as profundas revolugdes que se
operavam no centro da Europa. Entenderem a luta que encetou e a influéncia que exerceu
na sua geracgao.
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Seria importante que os jovens de hoje - que estdo conetados (como é moda
dizer-se) com todo o mundo (embora raramente com o melhor dele), e para quem as
mudangas ja aparecem feitas sem |lhes darem sequer tempo ou instrumentos para
refletirem sobre elas - entendessem em que medida é que este processo foi complexo e,
ao mesmo tempo, fascinante, para a geragao do nosso Poeta.

Isto podera levar-nos a relevante questdo da personalidade atormentada de
Antero. Havia nele uma série de contradi¢cdes que s&o, muitas vezes, a meu ver, proprias
dos espiritos superiores e dotados de uma sensibilidade exacerbada. Ao longo da sua
vida, ele € dominado por apelos que se opdem e que determinam, em boa parte, o seu
percurso. Ha nele, todos sabemos, um Antero “Apolineo”, “diurno” e um “Antero noturno”,
como o definiu Anténio Sérgio. O primeiro exalta a Luz, a Razao e o Amor e evidencia a
clarividéncia do espirito combativo, a avidez de reformas estruturais que coloquem um
termo aos problemas sociais; enquanto o segundo € marcado pelo Pessimismo, pelas
angustias existenciais, pelos hinos a Noite e a Morte, esse descanso final. A verdade é
que ele teve consciéncia do declinio e da crise profunda que o seu tempo atravessava e,
ao mesmo tempo, tentou ser a voz da Revolugéo intelectual e moral que se deu dentro
dele e que se operava, também, nas capitais europeias. A profunda consciéncia que tinha
das limitagdes humanas e, ao mesmo tempo, a sua busca constante de Absoluto que,
julgo, ainda esta por entender, s&o, creio, dois dos grandes polos em que se movimenta
e que determinam muito da sua Filosofia.

De algum modo, € interessante ver a poesia de Antero como uma sintese do seu
percurso, quer biografico, quer literario. N&o irei percorrer, aqui, esse caminho,
evidentemente, mas julgo que sera interessante revela-lo aos alunos, ainda que isso tenha
de ser feito de forma muito sumaria, mostrando-lhes que, num primeiro momento,
predomina o lirismo amoroso e a religiosidade; mais tarde, temos a fase de As Odes
Modernas, marcada pela irreveréncia e pela ideia de Revolugdo. Nao a que vinha ao
encontro dos meros desejos politicos da altura, nem a simples revolugdo social, ou
socialista, na sua interpretagcdo mais comum e imediata. A sua mais séria revolugao
prendeu-se com uma busca profunda do Bem, da Liberdade e da Justiga ideal, aquela que
vem da prépria consciéncia moral e ndo a que é imposta pela sociedade ou pelas
instituicdes. Finalmente, a ultima fase, onde se evidencia a reflexdao metafisica e o
pessimismo, que poderiamos percorrer através dos seus sonetos, por exemplo.

N&o ha duvida de que Antero buscou algo que o ultrapassasse, e 0 mais proximo
que la esteve tera sido pelas incursdées que fez no mundo das ideias. Acho que essa é
uma questdo que se pode tornar muito pertinente. Sinto, cada vez mais, que 0s nossos
jovens estdo esvaziados. Pouco os move. Buscam, cada dia mais, o material, sobretudo
na forma de tecnologia. Até nisso, o esfor¢o que se lhes exige € minimo. “Tudo esta a
distancia de um Click”, como tanto se publicita. Nada que os obrigue muito ao esforgo de
pensar. Defender um ideal da trabalho, exige abdicacao, implica riscos. E é exatamente
isso que esta a fazer muita falta. H4 uma grande auséncia de perspetivas, por isso n&o se
envolvem em nenhuma busca, de um ideal ou outra. Que pena eles ndo imaginarem que
isso daria um sentido absolutamente valioso a sua existéncia!

Para Antero, a vida foi uma busca - a busca da Ideia, o Bem supremo, como diz
nestes versos (e cito): A Ideia, o sumo Bem, o Verbo, a Esséncia, / S6 se revela aos
homens e as nagbes / No céu incorruptivel da Consciéncia!

Por outro lado, da-se nele a constatagdo angustiada de quem conheceu
temporariamente a Luz, mas regressou as sombras, comprovando, assim, a sua limitagao
humana, como o seguinte soneto ilustra:

“Tormento do ideal”

Conheci a Beleza que ndo morre

E fiquei triste. Como quem da serra

Mais alta que haja, olhando aos pés a terra
E o mar, vé tudo, a maior nau ou torre,

Minguar, fundir-se, sob a luz que jorre;
Assim eu vi o mundo e o que ele encerra
Perder a cor, bem como a nuvem que erra
Ao pér-do-sol e sobre o mar discorre.

Pedindo a forma, em vao, a ideia pura,
Tropego, em sombras, na matéria dura,
E encontro a imperfeicdo de quanto existe.

Recebi o batismo dos poetas,
E, assentado entre as formas incompletas,
Para sempre fiquei palido e triste.

Todos sabemos que cedo se abateram sobre o poeta estados de tristeza e
pessimismo, a que vieram juntar-se os primeiros sintomas da doenca que havia de
atormenta-lo até ao fim da vida. Esta questdo nédo sera demasiado explorada junto dos
alunos, até porque o programa é extenso e o tempo que temos para dedicar a Antero é
muito curto, mas é inevitavel que dela se fale um pouco. Nao s&o unanimes os
diagndsticos da doenga de Antero. Falou-se em muitas coisas, desde histeria, a disturbios
de personalidade ou neurastenia. Seja como for, parece que, em comegos de 1874, ele
toma uma maior consciéncia da sua fragilidade. Foi o proprio que confidenciou, em carta
a Oliveira Martins, (e cito) “apesar da alta filosofia moral, que me anima e robustece o
espirito e infunde paciéncia e paz —, nem sempre se pode filosofar e moralizar: ha horas
mas e tristes, e que as ndo houvesse, isto nao é vida que preste...”.

Por um lado, a doenga, mas também o proprio temperamento, faziam-no procurar
um certo isolamento que, se o conduzia a reflexdo e a criagdo, também o fazia sentir a
angustia, o vazio, a auséncia de respostas “Sinto-me descer gradualmente”,
confidenciava ao seu amigo Germano Meireles, em 1874. “Isto as vezes entristece-me,
mas acabo sempre por me conformar. Afinal, a vida reduz-se a pouco e vale pouco. Pela
minha parte, dava de boamente a minha por completa e concluida. Mas a natureza nédo
me faz essa fineza, e o suicidio repugna a certos meus sentimentos morais. Deixo-me,
pois, ir vivendo, sem bem perceber por que e para que”.

Sendo Antero um homem perseguido pela angustia, pela doenga e por uma busca
constante que o atormentou, é natural perceber-se que a ideia de Morte tenha ocupado
um lugar importante na sua filosofia. Para ele, o homem, ser imperfeito, no seu percurso
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evolutivo, passa da realidade material da sua existéncia temporaria e limitada para um
outro estado que o aproxima do Absoluto. A Morte é essa passagem. Mas a verdade é
que nem tudo € pessimismo em Antero. Ao lermos os seus sonetos, por exemplo,
percebemos que, se muitos revelam as angustias e os estados depressivos, também ha
outros que confirmam a sua faceta lutadora e o apaziguamento, comprovando, mais uma
vez, que este é um poeta caraterizado por uma série de contradi¢cdes, sinal da sua
profunda humanidade. E ele préprio que escreve ao seu amigo Francisco Machado de
Faria e Maia, dizendo: “Estou resolvido a publicar a série completa dos meus sonetos, na
sua ordem cronolégica, de modo a formarem uma espécie de autobiografia, ou Memérias
morais e psicolégicas. Provavelmente, é tudo quanto ficaré de mim”. (Quanto a esta Ultima
afirmacéao, o poeta enganou-se bastante).

Ele abre a sua selegéo de sonetos com “Ignoto Deo” e termina-a com “Na Mo de
Deus”, parecendo, assim, querer demonstrar que se fechou um ciclo de busca, duvidas e
ansiedade. Ao lermos os sonetos, percebemos, neles, uma parte do seu percurso
filosofico (que veriamos muito mais aprofundado na prosa, como € natural). Percebemos
as angustias e o pessimismo, mas também uma certa reconciliagdo. Apresentarei aos
meus alunos ambos os polos, evidentemente, e eles refletirdo sobre eles, com a minha
ajuda. Ja referi aqui a busca de Absoluto, que foi constante na vida do Poeta, um Absoluto
que assume a forma de Deus, de uma “eterna patria”, de um Ideal, do que quer que seja
que combata a angustia resultante da constatagdo da finitude e da imperfeicdo. E
apresento aqui algumas passagens dos seus sonetos que podem ilustrar essa ideia:

“Aspiragao”

Minh'alma, 6 Deus! a outros céus aspira:
Se um momento a prendeu mortal beleza,
E pela eterna patria que suspira...

“Salmo”

Esperemos em Deus! Ele ha tomado
Em suas méos a massa inerte e fria

Da matéria impotente e, n'um s6 dia,
Luz, movimento, ac¢ao, tudo lhe ha dado.

(...)

Buscou quem o nédo quis; e a mim, que o chamo,
Ha de fugir-me, como a ingrato filho?
O Deus, meu pai e abrigo! esperol!... eu creio!

“Noturno”

E tu entendes o meu mal sem nome,
A febre de Ideal, que me consome,
Tu s6, Génio da Noite, e mais ninguém!

1 Este soneto surge em Sonetos de Antero, na Edi¢io Sténio (dezembro, 1861).

Na profunda construgdo do seu pensamento, o poeta-filésofo procura caminhar
no sentido evolutivo, tentando libertar-se da matéria, em diregado ao espirito, de certa forma
contemplando esse percurso, la do alto onde se encontra:

“Contemplagdo”

Sonho de olhos abertos, caminhando
Né&o entre as formas ja e as aparéncias,
Mas vendo a face imével das esséncias,
Entre ideias e espiritos pairando...

E a verdade é que, nessa caminhada que foi a sua vida, (sei que a metafora ndo
¢é original, mas por agora serve-me muito bem), apesar das angustias, do pessimismo e
das dores profundas, ndo é subjetivo de todo dizer-se que houve lampejos de Esperanca
e de apaziguamento.

“Solemnia Verba”

(--)

Porém o coragéo, feito valente
Na escola da tortura repetida,

E no uso do penar tornado crente,

Respondeu: desta altura vejo o Amor!
Viver néo foi em véo, se é isto a vida,
Nem foi demais o desengano e a dor.

Termino esta brevissima viagem pelos sonetos com os conhecidos versos de “Na
Mao de Deus”: Dorme o teu sono, coragao liberto, / Dorme na méo de Deus eternamente!
Mas juntar-lhes-ia o Ultimo terceto de “Nirvana™, porque acho que ilustra muito bem essa
ideia de apaziguamento e de Esperancga, que ja defendi aqui mais de uma vez:

Chegar onde eu cheguei, subir a altura
Onde agora me encontro - é ter chegado
Aos extremos da Paz e da Ventura!

Pode parecer tendenciosa a minha escolha destas passagens dos sonetos
anterianos. E é-0, em certa medida. Mas defendo-me, dizendo que n&o estou, aqui, a
desenvolver uma tese. O assunto da minha intervengéo, que aqui recordo, € uma proposta
de abordagem de Antero junto dos meus jovens alunos. Claro que nao a limitarei a esta
visdo parcial. Nem eles poderiam chegar aqui, se nao se falasse das inumeras
contradigdes e do tormento que marcam o carater e a obra deste poeta. Toda a sua vida
foi uma indagacdo. Perseguido pelas duvidas, pelas angustias, pela doenga e pelo
pessimismo, Antero buscou, inevitavelmente, o descanso, nesse seu gesto extremo da
morte procurada. Mas o que pretendo, no fundo, é que os alunos tomem contacto com o
perfil de Antero, com o percurso que fez, com um pouco da muita obra que deixou e com
aquilo por que se debateu e que podera servir de exemplo ainda hoje. Gostaria muito que
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eles chegassem ao fim da unidade sobre o poeta capazes de refletirem um pouco sobre
a ideia de que a luta pelo Bem, pela Justica e por uma Liberdade bem entendida &
intemporal. Que Antero teceu essa luta recorrendo ao Pensamento e a forga da Palavra
poética. E que, apesar dos momentos de desanimo, tera, talvez, encontrado uma Paz que
tanto procurou.

Finalizo, dizendo que ha muito que penso né&o ter sido por acaso que Antero
escolheu por fim a vida num local tdo publico como o Campo de S&o Francisco,
precisamente junto ao Convento da ESPERANCA, na sua cidade natal, e no banco que
se situava por debaixo da &ncora que ainda la se encontra. Ha uma mensagem, julgo eu,
que ele nos querera transmitir com esta escolha da morte e do lugar onde ela se deu. Ele
aproximava o conceito de morte a ideia do “ndo-ser’, uma forma de unido com o
transcendente — Deus - n&o necessariamente nos preceitos tradicionais que a sua
educacao religiosa, pela mae, lhe ditara, mas numa concegao muito mais filoséfica que
ele tera elaborado e repensado a vida inteira.

E como Eduino de Jesus diz, de alguma forma, que (e cito) “O Poeta (...), um dia,
j@ cansado de tanta luta, [perdeu-se] de propdsito, por fim, nessa mesma praia infinita do
N&o-Ser = Ser Unico Absoluto.” E € como o préprio Antero diz, num soneto que dedica a
Noite:

“Nox”
Oh! antes tu também adormecesses

Por uma vez, e eterna, inalteravel,
Caindo sobre o mundo, te esquecesses,

E ele, o mundo, sem mais lutar nem ver,
Dormisse no teu seio inviolavel,
Noite sem termo, noite do Nao-ser!
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“Translation is aliais a shift not between two languages but between two cultures.” In
“Experiences in Translation”, Umberto Eco.

E nossa intengdo neste ensaio apresentar, argumentar e discutir aspetos varios em
torno da complexa problematica do alcance da tradugéo e do ato de traduzir nas suas
implica¢des de cariz tanto linguistico, como cultural na obra poética de Antero de Quental.
Estes dois aspetos, alids, logo a partida, ndo se excluem, mas sim implicam--se de forma
intrinseca: lingua é cultura, e esta ndo se desenvolve, manifesta e desvela sen&o por meio
daquela.

O ser e o pensar sao efetivamente (faces d) o mesmo, e é nas multiplas relagdes que
Abyog tem com OvTog que se estabelecem os limites epistemoldgicos do entendimento
humano, o qual se manifesta, desde os alvores da tradi¢gdo ocidental, e de modo muito
peculiar na escrita de Antero de Quental, de uma forma filosofico-poética. (Nao nos
esquegamos neste particular que todo o pensamento pré-socratico é expresso sob a forma
de poemas, em cuja concisao e profundidade desabrocha tanto o pensar tedrico-légico,
como a sugestdo plural e metaférica da linguagem poética). E, pois, na (e pela) relagao
estreita entre a logica e a ontologia que a poesia concetual, de espessura metafisica e
com densidade existencialista, de Antero de Quental se apropria, por meio de um
elaborado e multifacetado processo de tradugao cultural, de elementos da tradi¢do budista
indiana, integrando-os na sua muito peculiar cosmovis&o, tentando desvendar o sentido
do existir e do pensar humanos. Interessa-nos o esclarecimento de como este processo
de apropriagdo se desenvolve, e de como esses mesmos elementos ganham um novo
sentido (e sentir) no polissistema filoséfico-poético anteriano pois que, por meio dela,
poderemos encontrar caminhos novos de entendimento do texto (cultural) fonte e do texto
(cultural) de chegada.

Pela nossa analise, pretendemos fazer ressaltar com uma nova frescura, quica
surpreendente, um aspeto pouco aprofundado de textos da literatura portuguesa no seu
pendor filoséfico, e nas relagdes que, pela filosofia, estabelecem com outras grandes
tradi¢des culturais. Tentaremos fazer ressaltar aspetos da atividade tradutéria em geral, e
da tradugéo cultural em particular, tendo por foco a recegao, transformagao e ativagao que
Antero de Quental faz de um conjunto de conceitos importados da tradigéo budista indiana.
Incidiremos a nossa ateng&o no processo de detegéo, transformagédo e recegdo que uma
cultura faz de elementos de uma outra, quando, em determinado momento, ambas entram
em contacto e, dai, analisaremos as formas através das quais esses elementos recebidos
e “traduzidos” ganham novo sentido pelo novo contexto em que foram colocados.

Macau, fevereiro, 2011.
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Interessa-nos neste ensaio averiguar e analisar as condi¢des e as interferéncias que
agem e coagem na transferéncia de uma cultura a outra e tentar desvelar um pouco acerca
daquilo que nos parece ter acontecido com a apropriagao e reconstrugdo que Antero de
Quental faz do budismo indiano. Se quisermos usar uma linguagem kantiana, diremos que
nos interessa conhecer as condigbes transcendentais de possibilidade de uma cultura
incorporar aspetos de uma outra, percebendo-se assim como se tornou tao proficuo o
termo “Tradugéo Cultural” para o Estudo da Cultura (e para os Estudos de Tradugdo muito
em particular), quando ja tem basta e longa voga entre etnélogos em geral e antropélogos
culturais em particular.

Neste ensaio encaramos a Tradug&o Cultural como o enquadramento epistemoldgico
dentro do qual tentaremos esclarecer e langar luz sobre os desenvolvimentos e
transmissdes interculturais, investigando especialmente novos aspetos e fenémenos
culturais que sdo originados pelo contacto, “trans-missdo” e “trans-posigdo” entre
diferentes linguas, sociedades e culturas. Estamos, pois, em face de um campo de “con-
fluéncia” de varias disciplinas (os Estudos de Tradugdo sdo eles mesmos
“interdisciplinares), tais como a antropologia, a economia, a histéria, a linguistica, os
media, a musica, a filosofia, a religido, a sociologia, as artes e a literatura, que é o caso
que agora nos interessa para esclarecer o caso do “budismo anteriano”.

*kk

Analisaremos alguns dos elementos e termos que, sendo originalmente préprios do
budismo, foram absorvidos e “traduzidos” por Antero e estdo presentes em toda a sua
obra, constituindo uma das suas traves centrais (essa € uma parte da nossa tese) tentando
explicitar ao longo do nosso texto como a subsuncéo destes conceitos pela cosmovisdo
anteriana é uma forma elaborada de tradugdo cultural pois que o conteudo desses
conceitos ganhou novas formas quando transitou do contexto indiano e foi importado por
Antero. Faremos uma explanagdo mais demorada dos termos que nos parece terem
tomado uma posi¢do central no novo contexto cultural, parecendo-nos ser este um caso
paradigmatico de tradugdo cultural. De referir, contudo desde ja, que esta matéria nos
ocupa ha varios anos, e que sobre ela continuaremos a investigar, pois que a
consideramos um ato de tradugdo cultural muito complexo quanto profundo muito raro na
cultura portuguesa no concernente a elementos literario-filosoficos orientais.

*kk

Diz Antero em carta a A. Jaime de Magalhdes Lima que a sua obra, e muito
especialmente os sonetos, sdo uma tentativa de condensagdo das suas reflexdes
seguindo a formula “um Helenismo coroado por um Budismo”, querendo com ela significar
uma alianga entre duas correntes de pensamento (ambas orientalizantes) que tendem
para uma explicacdo da Realidade com um projeto semelhante: a elevacdo do sujeito
gnosiolégico e ético, num processo de transformacdo ascética da consciéncia. Assim,
poderemos desde ja estabelecer uma relacdo fundamental entre o pensamento e a
expressao literaria e filoséfica de Antero: a disciplina na linguagem (sobretudo na sua
condensacéo na forma do soneto) acarreta uma concomitante disciplina de pensamento
que implicara concisdo e profundidade — duas das traves mestras da “ética budista”
resumida na “via das oito regras (6ctuplo caminho)” dentro dos conceitos de shila (discurso

correto) e de samadhi (visdo de profundidade). Para Antero, e nas palavras de Nuno
Judice, nesta confluéncia do Poeta com o Homem racional consiste num “intersecionismo
pessoal”’. Observamos que esta via alia a escrita a vida, tornando a poesia um verdadeiro

” o«

“romance autobiografico”, “um processo de viver por dentro a historicidade do Poético”.

Desta feita, poderemos compreender que a tradugéo cultural, entendida na esteira do
Romantismo (irméos Schlegel), tome o conhecimento de si préprio como o género primeiro
de tradugéo, uma forma de tradugéo que verte o (auto-)conceito e as praticas do sujeito
em equivalentes que, nas palavras de Octavio Paz, “formam o nosso préprio vocabulario”:
a aprendizagem da lingua é uma aprendizagem de tradug&o (em primeiro lugar de si para
si).

Também para Antero a poesia tende a ser, cada vez mais, um prolongamento da
reflexdo, aspeto que, na linha de Eduardo Lourencgo, poderiamos exprimir da seguinte
forma: dada a natureza ideal e intemporal da inspiragdo anteriana, e o conflito que a
alimenta, que sendo uma pura interpelagdo do espirito por si mesmo no meio de um
mundo incompreensivel, necessita (também para si préprio) de ser traduzido. Antero
reconhece a originalidade da sua escrita literaria visto que é simultaneamente tao
individual - porque é lirica — mas, afinal, o que ali interessa é s6 o que tem de geral e
humano, ou, se se quiser, o que tem de filosoéfico.

Tanto assim é que, um interessante “jogo de tradugéo” de correspondéncias se pode
estabelecer entre as “nogdes” budistas que se tentardo encontrar e fazer sobressair
sobretudo nos sonetos e as mesmas em textos de carater marcadamente discursivo e
filosofico, tais como as “Tendéncias Gerais da Filosofia na Segunda Metade do Século
XIX”, “O Sentimento da Imortalidade”, “Ensaio sobre as Bases Filoséficas da Moral ou
Filosofia da Liberdade”, e também, porque ndo dizé-lo, as “Cartas”.

*kk

Um dos principios basicos do Budismo que Antero usa para perspetivar a nivel
ontoldgico a Realidade é a afirmagao do sofrimento universal ou duhkha.

S6 males séao reais, s6 dor existe:
Prazeres s6 os gera a fantasia:

Em nada, um imaginar, o bem consiste,
Anda o mal em cada hora e instante e dia.

A realidade ¢é toda ela um espetaculo de duhkha na medida em que toda ela devém
incessantemente e em si ndo tem a sua razao de ser. Nada é absolutamente na realidade,
pois nada é simples, sendo s6 absolutamente Nao-ser. A inquietagdo de Antero vai no
sentido de aspirar ao intemporal, num desejo — frishna - que é o motor do devir universal.
Numa perspetiva ontoldgica todos os seres, e 0 Homem por razdo de causa, procuram o
que ainda ndo séo e/ou tém, sendo essa procura, a partida, inatingivel. Dai que, em termos
ontoldgicos, Antero tenha “traduzido” este devir universal num sofrimento budico: um
correr sem alcangar, sabendo que nao se alcanga:

Se buscamos o que é, o que devia
Por natureza ser ndo nos assiste;
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Se fiamos num bem, que a mente cria;
Que outro remédio ha ai sendo ser triste?

Mostra-se aqui o fundo budico da concegao da realidade: o sofrimento é a esséncia
da realidade que, contudo, aparenta ser prazer e o bem é nada, ja existir é negativo:

Que sempre o mal pior é ter nascido!

Neste eco do peso do karma no ato de gerar ou de vir a ser, temos
paradigmaticamente um exercicio de tradugao cultural na procura (quiga por parafrase) do
equivalente de um elemento de outra cultura que de facto valha e funcione na cultura
propria do Poeta. Poder-se-a objetar, dizendo que (como fica claro na estrutura circular do
soneto “A Germano Meireles”) o que se sublinha € somente um dos aspetos do movimento
dos seres em tornarem-se algo diferente, dado que, a par do sofrimento, podera existir
igualmente prazer.

Contudo, este aparece sempre como somente um momento daquele, pois todo o
prazer contém em si a semente do seu fim, e, portanto, do sofrimento. Se perspetivado o
sofrimento em termos absolutos, diremos que, por um lado é a morte o limite em que todos
os desejos e esperangas se tornam nada; e/ou, por outro lado, o mero pensamento dela
nos conduz a consciencializagdo da relatividade da existéncia ou da existéncia em devir,
produzida pelo desejo. O conceito de duhkha &€, muitas vezes, em Antero “traduzido” num
puro sentido existencial como sofrimento, mas o Poeta imprime-lhe igualmente um sentido
ontolégico (que nos interessa aqui sublinhar) como a consciéncia de que tudo o que é, o
é de forma relativa ou impermanente (outro termo que Antero usa na tentativa de traduzir
a verdadeira dimensé&o ontoldgica do termo budista).

Noite, vao para ti meus pensamentos,
Quando olho e vejo, a luz cruel do dia,
Tanto estéril lutar, tanta agonia.

E indteis tantos asperos tormentos...

Ao realgar a antitese noite/dia — limites dentro dos quais se produz a reflexdo no
soneto “Nox” — sublinha Antero o carater contingente da realidade, patente igualmente em
todo o Iéxico usado que parafraseia a referida duhkha (estéril, agonia, inGteis, tormentos,
que continua na segunda quadra com lamentos, tragica, suportados a nivel da pontuacao
por um uso repetido das reticéncias). Assim, se por um lado o Poeta se da conta da
esséncia de efemeridade que € o real - a anitya- (ou impermanéncia em termos budicos),
anseia, por outro, pela noite, pois nela a existéncia tende a esbater-se. A anitya € uma
carateristica fundamental — diz Antero em termos ocidentais “a esséncia” — de tudo quanto
existe e por nos é captado, quer pelos sentidos, quer pela mente.

Se buscamos o que é, o que devia
Por natureza ser ndo nos assiste;

E a anitya o fundamento do espetaculo da realidade.

Oh! Antes tu também adormecesses
Por uma vez, e eterna, inalteravel,

Caindo sobre o mundo, te esquecesses,

E ele, o mundo, sem mais lutar nem ver,
Dormisse no teu seio inviolavel,
Noite sem termo, noite do Nao-ser!

O Poeta, seguindo a profundidade do termo oriental, ndo se contenta com o alivio
dado pelo descanso do esquecimento originado pela noite, pois que, ndo sendo, de facto,
uma solucéo para a questéo ontolégica, ndo é sendo uma etapa no caminho da concecéo
do real como Nao-ser: um Nao-ser que é, no fundo, a verdade da realidade. Desta feita,
Antero tenta traduzir a total impermanéncia da realidade na inevitavel fixidez do conceito
e, consciente desta antitese, tenta oferecer a este o sentido de impermanéncia daquela:
a impermanéncia da realidade manifesta-se num vasto e continuo devir que
concretamente se estabelece por um essencial nexo de relagbes; ou, em termos budicos,
por pratityasamutpada, que se poderia traduzir por “linha de origem dependente”:

Pedindo a forma, em v&o, a ideia pura,
Tropego, em sombras, na matéria dura,
E encontro a imperfeigdo de quanto existe.

Recebi o batismo dos poetas,
E assentado entre as formas incompletas
Para sempre fiquei palido e triste.

Neste excerto do soneto “Tormento do Ideal” — uma clara parafrase da duhkha -
podemos constatar como, de forma condensada, se exprime um conjunto de ideias
budicas que neste ensaio tentamos fazer ressaltar. Aqui esta a duhkha (a tristeza), fruto
da trishna (“Pedindo a forma, em vao, a ideia pura”’) que mostra a realidade
essencialmente como anitya (“encontro a imperfeicdo de quanto existe”), mas que deixa
entrever a verdade da realidade (“a Beleza que ndo morre”), que, todavia, deixa o Poeta
triste, porque também ele existe e “participa” dessa imperfeigdo: irremediavelmente se
encontra (é essa a sua condigdo) “assentado entre as formas incompletas”. Inicia-se o
soneto com a afirmagdo da tristeza face ao mundo, apds o conhecimento do que
verdadeiramente é, e, encerra-se com essa mesma tristeza, que é a chave do soneto e a
sua baliza ideolégica.

Quanto a esta, encontra paralelo e explicagdo no primeiro verso do primeiro terceto:
0 “Tormento do Ideal” é-o da “ideia pura”, da “Beleza que ndo morre” e que (s6) € dada a
conhecer a alguns como o “batismo” de excegao (interessante a equivaléncia também por
termos do Cristianismo que criam neste jogo semantico-ideoldgico uma sintese original e
muito anteriana): um verdadeiro renascer para uma nova existéncia, pois que tudo quanto
existe é imperfei¢cdo (“formas incompletas”).

Note-se como, nos exemplos apontados, a definicdo é feita pela negativa (usando
repetidamente prefixos de negacao) como que para realcar por oposicéo a tal “Beleza que
ndo morre”. Delimitam-se os contornos do conceito pela negativa, pois que, assim parece,
tudo o que se disser do seu conteudo na lingua de chegada, é insuficiente. Antero
questiona implicitamente a tradutibilidade total do contetdo cultural, tocando a questao
dos limites da linguagem.
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Em vez de afirmar que o Mundo ou a Realidade esta em mudanga, Antero leva-nos
a afirmar que o Mundo ou a Realidade E a mudanga. A “linha de origem dependente”
(pratityasamutpada), no fundo, é a formulagéo ontoldgica da impermanéncia da realidade:
ja que nada é absolutamente, a Realidade mais nada € do que um conjunto de fendmenos
que se interligam num dado momento e num dado espaco, e é assim por nds apreendida
como tal (um eco das categorias transcendentais a priori da Raz&o Pura). A duhkha tem,
pois, uma causa ontoldgica (nao é do dominio do arbitrario e do absurdo) que é a origem
dependente que carateriza incontornavelmente os fendmenos e o seu devir.

Ja sossega, depois de tanta luta,

Ja me descansa em paz o coragéo.

Cai na conta, enfim, de quanto é vdo

O bem que ao Mundo e a Sorte se disputa.

Penetrando, com fronte ndo enxuta,
No sacrario do templo da lluséo,

So6 encontrei, com dor e confuséo,
Trevas e p6, uma matéria bruta...

Né&o é no vasto mundo — por imenso
Que ele paregca a nossa mocidade —
Que a alma sacia o seu desejo intenso...

Na esfera invisivel, do intangivel,
Sobre desertos, vacuo, soledade,
Voa e paira o espirito impassivel!

No soneto “Transcendentalismo”, com forte cunho narrativo e seguindo um esquema
de dialética espiralar, Antero de Quental tenta espelhar todo o percurso ético-metafisico
do budismo: declara-se inicialmente néo ja a tristeza (como antes vimos traduzido), mas
0 “sossego”, o “descanso” e a “paz”, porque se percorreu sem ilusdo a realidade tomando-
a por aquilo que ela é: “llusao” — o Mundo (e a Sorte) como “sacrario da llusdo” (mais uma
vez o reforgo da aceitabilidade da tradugdo pela sintese com o vocabulario cristdo). Ha
um “envelhecimento” sabio do Poeta, apds uma “mocidade de ilusdo” que, para além do
Mundo e da Sorte, entrevé a verdade que sacia a alma: o “desejo intenso” culmina na
impassibilidade que “sossega” (ou que “ja sossega”).

Um sossego impassivel encontrado no “coragéo”, na “alma” ou no “espirito” — interior,
portanto — que é indefinido (as reticéncias) e que, em termos budicos, € uma tradugao do
“Nirvana”, a que voltaremos mais a frente. Tudo no mundo é um “composto de partes”
(skandhas), formando um plural em termos ontolégicos de onde decorre o seu relativismo
e movimento. O fluxo é exatamente a relacdo de mudancga que os agregados estabelecem
incessantemente entre si. Nada é, embora por meio da linguagem que usa conceitos
universais, se tenha a ilusdo de encontrar esséncias permanentes.

Em nada, um imaginar, o bem consiste,

()

Se fiamos num bem, que a mente cria;

Que outro remédio ha ai se ndo ser triste?

A mente cria a ilusdo da permanéncia, mas o que o termo linguistico traduz ndo é
mais do que a ilusdo da continuidade e da unidade do conteudo das experiéncias,
tomando varias etapas das mesmas como uma unidade quando, no fundo, séo
simplesmente uma sucessdo numa linha de origem dependente. Assim sendo, ndo ha
qualquer identidade para além dos skandhas; a mudancga e a realidade dao-se, pois, num
fundo de Nao-ser (anatta).

Longo tempo ignorei (mas que cegueira
Me trazia este espirito enublado!)

Quem fosses tu, que andavas a meu lado,
Noite e dia, impassivel companheira...
(...)

Mas néo te amava entdo nem conhecia:
Meu pensamento inerte nada lia

Sobre essa muda fronte, austera e calma.

Luz intima, afinal alumiou-me...
Filha do mesmo pai, ja sei teu nome,
Morte, irma coeterna da minha alma!

Neste soneto (“Elogio da Morte” |IV) caraterizado fortemente pelo didlogo e
comunicagao direta, a Morte de tudo o que existe no Mundo é vista como um meio para o
Poeta se dar conta de como o Morte de si € ganhar-se. Num exercicio de tradugéo daquilo
que parece uma contradicdo Antero perspetiva, num primeiro momento, a Morte como
uma primeira reacao a duhkha da realidade: um desejo niilista a que corresponde uma
ascensdo numa vis&o superior de concegao da realidade (ascese).

Alravesso, no escuro, a névoa fria
Dum mundo estranho, que povoa o vento,

A negagéo da realidade é uma forma de morte que da “Luz” e é afirmagéo do
verdadeiro conhecimento. Ja no soneto “Elogio da Morte” 1l, se afirmava o fundo de Nao-
ser da realidade pelo qual ela deve ser concebida a nivel interior (¢ a “Luz intima” que
alumia); porém, tal fundo de Nao-ser para o Homem n&o corresponde a uma afirmacéo de
irresponsabilidade a nivel moral. Antes pelo contrario, ao negar a permanéncia para além
dos compdsitos que interagem, destréi-se o desejo e o interesse individuais e aponta-se
este como o caminho ético a seguir. A conduta humana deve ser orientada segundo uma
disciplina que implica a cessagdo do desejo e, portanto, do sofrimento.

Que misticos desejos me enlouquecem?
Do Nirvana os abismos aparecem
A meus olhos, na muda imensidade!

Nesta viagem pelo ermo espaco,
S6 busco o teu encontro e o teu abrago,
Morte! irma do Amor e da Verdade!
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Neste “Elogio da Morte” ha a enunciagao de um percurso iniciatico de desprendimento
da realidade: para além “dos sonhos”, do “vago esquecimento”, da “fantasia”’, acede a
consciéncia a imensidade da Realidade; “muda imensidade e ermo espacgo”, “Morte” do
que N&o-E, mas que cria o “Amor” (e n&o ja o mero desejo) da “Verdade”: o “Nirvana” que
€ a imensidao, o siléncio e a soliddo que permite o abraco e a libertagdo da Verdade.
Como objetivo de toda a agdo esta o fim de qualquer agdo em si propria: o Nirvana que
na sua indefinicdo e intradutibilidade é usado como tal por Antero.

Refere-se a uma ataraxia em face do que é impermanente e a uma extingdo da agao
por forga do interior do préprio Homem e nédo por qualquer agente exterior. Esta disciplina
atinge-se por meio de um processo de rigor ascético:

Tu que crés, nem amas, nem esperas,
Espirito de eterna negacgéo,

Teu halito gelou-me o coragdo

E destrogou-me da alma as primaveras...

Atravessando regibes austeras,

Cheias de noite e cava escuriddo,

Como um sonho mau, s6 ougo um nao,
Que eternamente ecoa entre as esferas...

- Porque suspiras, porque te lamentas,
Cobarde coragdo? Debalde intentas
Opor a Sorte a queixa do egoismo...

Deixa aos timidos, deixa aos sonhadores
A esperanca va, seus véos fulgores...
Sabe tu encarar sereno o abismo!

Num primeiro momento esta via conduzira o Homem a consciencializagdo da causa
do sofrimento fruto do desejo, e Antero tenta traduzi-la por meio de um processo que
contém um marcado paralelo com o pensamento socratico e estoico: duhkha tem uma
causa e, portanto, pode ser superada. Tal superagdo far-se-a por meio daquilo que
poderiamos chamar uma maiéutica da sabedoria, que acontecera como uma
consequéncia da disciplina mental (samadhi). Ndo se trata de uma vida ascética de
afastamento do mundo tal qual é entendida no Ocidente e Antero ndo usa esse paralelo
para evitar um equivoco de tradugao.

Sonho de olhos abertos, caminhando
Né&o entre as formas ja e as aparéncias,
Mas vendo a face imével das esséncias,
Entre ideias e espiritos pairando...

Que é o mundo ante mim? fumo ondeando,
VisbGes sem ser, fragmentos de existéncias...
Uma névoa de enganos e impoténcias
Sobre vacuo insondavel rastejando...

Aqui, no soneto “Contemplagdo”, a via ascética consiste exatamente no controlo da
mente — e da linguagem como instrumento da sua expressao, a que aludimos no inicio do
ensaio — para que esta considere a Realidade e os seus elementos tais como s&o. Que
tome o impermanente e o compésito como tais e ndo os confunda com o Absoluto e com
o Uno. A disciplina mental leva a uma visdo profunda da realidade com “Outra luz, outro
fim...”, para além da aparéncia, a qual primeiro s6 se pressente, mas que, quando atingida
com um grau elevado de permanéncia, eclipsa o sofrimento e mostra o Nao-ser nas
coisas. Este estadio de verdadeira concegdo esta além do nivel fenoménico
(“formas/rumor/lida/forgas/desejos/vida...”) e, mais uma vez, é traduzido como sendo em
si um além, “vacuo”.

Atente-se, sobretudo na segunda quadra do soneto “Nirvana”, a oposicédo que é feita
entre a definicdo da vida do Mundo (com palavras de forte movimento) e a delimitagéo
pela negativa da quietude do Nirvana. No primeiro terceto ha um paralelo evidente com o
percurso da saida da caverna platénica ou do percurso das parabolas de Buda da “Vela”
e da “Corrente”: 0 momento de superior visdo que requer um novo caminhar, que aqui é
vista como uma emergéncia (“o pensamento (...) emerge a custo” para a “bela luz da vida,
ampla, infinita”, num paralelismo também com a luz da verdade do mito prometeico), &
fundamentalmente um nivel superior de consciéncia.

Para além do Universo luminoso,
Cheio de formas, de rumor, de lida,
De forgas, de desejos e de vida,
Abre-se como um vacuo tenebroso.

A onda desse mar tumultuoso
Vem ali expirar, esmaecida...
Numa imobilidade indefinida
Termina ali o ser, inerte, ocioso...

E quando o pensamento, assim absorto,
Emerge a custo desse mundo morto
E torna a olhar as cousas naturais,

A bela luz da vida, ampla, infinita,
S6 vé com tédio, em tudo quanto fita,
A ilus@o e o vazio universais.

E, portanto, o caminho do Nirvana (apontado neste soneto com o mesmo titulo) o
estadio que permite a penetragdo nos compositos da realidade e atinge o seu amago de
Nao-ser. De sublinhar que o meio para caminhar nesta via € o conhecimento: uma
redefinicdo gnosiolégica que estd na base de uma conduta ética e que Antero tenta
traduzir, nos limites mesmo da linguagem, num registo poético de forte pendor filosoéfico.

Para terminar, gostariamos de sublinhar o facto de termos tido o cuidado de fazer
uma reflexdo a partir dos textos de Antero, tentando mostrar como, nos limites
epistemoldgicos enunciados inicialmente acerca dos aspetos da tradugdo cultural que se
nos mostram relevantes, varios principios e ideias do budismo enformam a visdo anteriana
da realidade, para além de constituirem, ndo s6 uma reflexdo acerca dos limites da

17



tradugdo cultural, mas sim, e sobretudo o suporte da sua sintese poético-filoséfica; aquilo
a que o préprio Antero chamou de “budismo como corolario do helenismo”, como no inicio
referimos.

*kk

Fica pois claramente explanado no nosso ensaio como a transmisséo de conteudos
culturais que sado apropriados defetivamente de outras tradigdes culturais,
simultaneamente enriquecem a visdo propria, mas, para que possam ser de todo “lidos”,
implicam um trabalho de “trans-miss&o” para o contexto cultural da recegao (os referidos
aspetos do limite da traducéo e de, na nova lingua e cultura, certos conteudos e termos
poderem ser compreendidos), fazendo com que o fenédmeno da traducdo seja de facto
relevante sobretudo para a cultura de chegada.

Com este caso paradigmatico de Tradugdo Cultural para a Cultura Portuguesa (o da
tradugdo de elementos budistas na cultura nacional num registo poético-filoséfico)
quisemos colocar questdes dentro dos limites tedrico-epistemoldgicos que inicialmente
desenvolvemos: as crengas, os sentimentos, os elementos, as referéncias e as reflexdes
de cariz filoséfico e mesmo religioso sdo os elementos que constituem o cerne de uma
cultura e, por isso mesmo, sdo aqueles que levantam mais obstaculos e problemas a
tradugao (cultural).

Em jeito de conclusao, quisemos, portanto, deitar alguma luz sobre as questbes que
se levantam a tradugéo cultural, pois que com o escolhido caso anteriano, esta implica um
duplo processo de “des-contextualizacao” e de “re-contextualizagéo”: de “leitura” do Outro
e sua possivel (parcial) apropriagéo e de “domesticacéo”, em que a tradugéo linguistica
ndo é sendo a sua parte mais visivel e que torna manifesto este complexo trabalho de
“trans-misséo”.

Da analise das condig¢des de possibilidade (re-perspetivagao cultural) sublinhamos os
fatores de ordem cultural como o conjunto de determinagdes (constrangimentos) que
atuam sobre a atividade tradutéria, fazendo com que deva ser pela descrigdo do impacto
(sempre plural, a varios niveis e complexo por natureza) que ela tem na cultura de chegada
que a traducao é relevante. Foi de forma paradigmatica, utilizando o texto anteriano que
ha varios anos nos ocupa, que tentamos esclarecer os processos desta dupla perspetiva
que sempre acarreta a tradugéo cultural: um processo de “trans-codificagdo” (linguistica,
poética, filosdfica...), que encerra a descodificagdo, a recodificagdo e a nova codificagao
e que culmina dialética e enriquecedoramente numa transposi¢ao cultural, em que os
agentes maiores sao exatamente os tradutores: em nosso entender, Antero foi-o de forma
paradigmatica.

Macau, margo de 2011.
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2Vejam-se, a este propodsito, as notagdes, ainda atuais, de HATCH WILKINS, Ernest. (1972) ‘L’invenzione del
sonetto’. In R. Cremante/M. Pazzaglia (eds.) La metrica. Bolonha: Il Mulino, p. 279 e segs.

5. BARBARA GORI, UNIVERSITA DEGLI STUDI DI TORINO, ITALIA 112
CoLOQUIO DA LUSOFONIA LAGOA 2009

CONSIDERACOES SOBRE AS VERSOES EM LINGUA ITALIANA DO SONETO
LACRIMAE RERUM DE ANTERO DE QUENTAL

Retomando a afirmagéao defendida no nosso recente ensaio — Um tradutor moderno
do século XIX: Tommaso Cannizzaro traduz Antero de Quental —, segundo a qual
«existe uma categoria privilegiada de tradutores poéticos. E a dos poetas [...]»,
gostariamos de aprofundar esse tema confrontando um dos sonetos mais conhecidos
de Antero de Quental, Lacrimae Rerum, com as tradugdes (poucas) realizadas em
lingua italiana nos 126 anos passados apds a sua redagao. In primis, analisaremos a
tradugéo oitocentista de Tommaso Cannizzaro, a quem a composigédo é dedicada. A
analise pde em evidéncia que a linguagem altamente conotativa da poesia, embora fiel
aos conteudos, tem de deixar amplos espagos de liberdade ao tradutor para obter um
produto qualitativamente conforme ao original, e ndo um translado literal que pode, no
maximo, ser portador de um valor puramente didatico.

Entre as varias formas métricas, o soneto é certamente uma das mais antigas: na
verdade, permaneceu imutavel através dos séculos. E quase assente que a sua
invengao se deve ao circulo dos poetas da corte de Frederico Il em Palermo, a chamada
Escola siciliana, ativa em meados do século Xlll; tal como parece um dado adquirido
que, na base do proprio soneto, exista uma forma de poesia popular, a canzuna
siciliana?. O mais valoroso e também o mais conhecido entre os poetas da corte de
Frederico Il foi Jacopo de Leontinos, que Dante, no seu Inferno, sagra Notario por
exceléncia. A ele foram atribuidos grande parte dos primeiros dezanove sonetos de que
temos noticia.

Embora tenha algumas variantes no esquema das rimas, a estrutura canonica do
soneto permaneceu, como diziamos, invariada através dos séculos. Duas quadras com
rima interpolada ou alternada a que se acrescentam dois tercetos que seguem também
dois esquemas alternativos: CDE-CDE; CDC-CDC. No esquema introduzido pela
Escola siciliana, a unica notavel variante é conhecida como “soneto shakespeariano”
ou “soneto inglés”, tomando o nome do seu mais ilustre usuario®. Um corpus de
sonetos, em forma fechada e fortemente caraterizada pelo uso do verso de onze silabas
— hendecassilabo em italiano, decassilabo em francés e em portugués —, é o melhor
que um estudioso, que pretenda fazer uma analise sistematica, possa pedir. Se depois
ela for uma anadlise comparativa — como no caso de um corpus em relagdo as suas
varias tradugdes numa mesma lingua —, o0 empenho do critico conduzira certamente a
resultados interessantes.

3 0 soneto shakespeariano é caraterizado por catorze versos divididos em trés quadras, as quais se
acrescenta um distico com rima emparelhada.
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Ha ja algum tempo que focalizamos o nosso interesse na obra poética de Antero
de Quental, a qual dedicamos uma comunicagdo* que tem como assunto a primeira
traducdo italiana dos sonetos deste escritor, realizada pelo siciliano Tommaso
Cannizzaro, também ele literato e erudito, contemporaneo e amigo do Mestre
portugués. Exatamente para a terra natal do soneto nos leva a nossa pesquisa, que
pretende desenvolver-se mais profundamente no futuro. De facto, o contributo que
propomos deve entender-se como pertencente a uma fase transitéria, propedéutica a
uma analise mais completa e atenta dos Sonetos Completos do grande poeta oriundo
dos Acores.

Entre os cento e nove sonetos que compdem a mencionada obra e para efetuar
uma andlise comparativa das tradugbes em lingua italiana, escolhemos o soneto
Lacrymae Rerum, justamente porque foi dedicado por Antero de Quental ao amigo
Tommaso Cannizzaro, até hoje o seu primeiro e inigualavel tradutor em lingua italiana.

Passam apenas cinco anos da redagéo do original de Lacrymae Rerum quando o
poeta de Messina inicia a tradugéo deste soneto que lhe é dedicado. Dada a imensa
estima que nutre pelo amigo portugués, qualquer pessoa pode imaginar quio
cuidadosamente foi feita esta tradugdo, conseguindo indubitavelmente transpor na
propria lingua a grande forga evocativa, quase simbdlica do tragico destino de Antero,
que se realizaria dali a poucos anos.

As escolhas estilisticas que Cannizzaro faz sdo conformes as regras que ele mesmo
identificou, explicitando-as no prefacio a primeira edicdo da sua antologia Fiori
d’Oltralpe®, em que apresenta a tradugéo de poesias de varios autores europeus, entre
os quais, precisamente, Antero de Quental. In primis, a fidelidade as formas métricas
originais, quer no que diz respeito & escolha do verso quer no que diz respeito ao
esquema das rimas; in secundis, o espirito, hoje diriamos as nuances conotativas, que
caraterizam as composigdes.

Mais especificamente, Cannizzaro vé, nos primeiros sonetos anterianos, «originali
e caratteristici nella loro cupa aspirazione verso l'infinito, una nota desolata che li anima,
al rullo misterioso dei tamburi coperti»®. Com tudo isto, o poeta-tradutor reserva para si,
quando o cré necessario, a faculdade de mudar as escolhas lexicais e sintaticas
originarias e, em alguns casos, de mudar a estrutura de estrofes inteiras, comegando a
redistribuir, no seu interior, as unidades versificas, tendo como fim tltimo o de manter
inalterado quer o fio polissémico proprio da linguagem poética, quer a unicidade
semantica de cada composigdo; considerando, acrescentamos nés, o contexto mais
geral da recolha que esta a traduzir.

Sem duvida, conceitos extremamente modernos, atuais, se se calcular que
Tommaso Cannizzaro escreve principalmente na segunda metade do século XIX; mas

4 Cf. Gorl, Barbara (no prelo) Un moderno traduttore dell’Ottocento: Tommaso Cannizzaro traduce Antero de
Quental.

5 CANNIZZARO, Tommaso (1882) Fiori d’Oltralpe, Saggio di traduzioni poetiche per 'autore dei versi in
Solitudine, Messina: Tipografia via Rovere n. 58.

6 «Originais e caracteristicos na sua sombria aspirag¢do do infinito, uma nota desolada que os anima, ao rufo
misterioso dos tambores cobertos». A opinido expressada por Cannizzaro refaz-se a uma anterior anotagdo

encontramo-nos diante de um tradutor genial e poliédrico que ndo hesitara em levar a
cabo a desmedida tarefa de transladar para o proprio dialeto de origem, o siciliano, toda
a Divina Comédia.

Entremos no assunto, o original do soneto Lacrymae Rerum, composto por Antero
de Quental em 1882:

Noite, irm& da Razéo e irméa da Morte,
Quantas vezes tenho eu interrogado
Teu verbo, teu oraculo sagrado,
Confidente e intérprete da Sorte!

Aonde séo teus sois, como corte

De almas inquietas, que conduz o Fado?
E 0 homem porque vaga desolado

E em v&o busca a certeza que o conforte?

Mas, na pompa de imenso funeral,
Muda, a noite, sinistra e triunfal,
Passa volvendo as horas vagarosas...

E tudo, em torno a mim, duvida e luto;
E, perdido num sonho imenso, escuto
O suspiro das coisas tenebrosas...

Metricamente, encontramo-nos perante um soneto tipico, constituido por duas
quadras em rima interpolada’, segundo o esquema ABBA-ABBA, habitual em Antero, e
por dois tercetos que seguem o esquema CCD-EED, com o qual, nas outras
composicdes, o poeta alterna o mais canénico CDC-EDE. O verso é o decassilabo,
segundo a reforma feita por Castilho em meados de Oitocentos, com base na qual ndo
€ considerada, no calculo das silabas da unidade versifica, a ultima silaba. Resumindo,
trata-se do correspondente do hendecassilabo italiano, ao qual Tommaso Cannizzaro
recorre na sua tradugao.

O tema da busca de uma resposta as duvidas e as angustias do homem através da
visdo do “oraculo” constituido pelo céu noturno ndo é certamente novo na literatura —
basta pensar no Leopardi do Canto notturno di un pastore errante nell’Asia — e o proprio
Antero tende a reprop6-lo — veja-se, por exemplo, o soneto Oceano nox ou a lirica Os
cativos. Aqui, todavia, Quental efetua uma operagéo conseguida, que tende a acrescer
no leitor a tensdo emotiva, contrapondo semantica e magistralmente a primeira parte
(as duas quadras) a conclusao constituida pelos dois tercetos, entre os quais ha uma
ulterior diferenciagdo, como se tornara evidente durante a analise.

feita pelo francés Maxime Formont. Esta notagdo encontra-se no Prefdcio a Edi¢do de 1893 de Fiori
d’Oltralpe, p. XXI.

7 A definigdo dos esquemas em rima das quadras € diferente da dos portugueses, relativamente ao italiano, e
isto pode gerar alguma confusdo. De facto, na métrica portuguesa toma o nome de “rima interpolada” a que
em italiano &, pelo contrario, definida “rima alterna”.
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Na realidade, tal procedimento é bastante frequente nos sonetos anterianos, mas,

no caso especifico, tem uma especial valéncia: a que se funda na oposigcao

preanunciada ja no verso inicial. A noite € “irma da Raz&o e irma da Morte” e, se a

primeira parte da composicao é caraterizada pela confianga que, através das alquimias
do pensamento, a Noite possa responder as eternas questdes do homem, na segunda
parte triunfa o aspeto muito mais funéreo da Noite como alegoria da Morte, uma viséo

perante a qual o ser humano n&o pode senao perder-se “num sonho imenso”.

A remarcar a passagem entre as duas partes contrapostas estd a conjungéo

adversativa, mas, que abre o primeiro terceto:

Mas, na pompa de imenso funeral,
Muda, a noite, sinistra e triunfal,
Passa volvendo as horas vagarosas...

A imagem, na sua evidéncia pictérica a maneira barroca, possui uma forga de
sugestdo tal que focaliza a atencdo do leitor; de maneira que o terceto final, embora
decoroso, apresenta-se como uma inadequada dissolugdo de uma tal poténcia

evocadora.

A sucinta analise do soneto original introduz-nos na tradugdo do mesmo por parte
de Tommaso Cannizzaro; e impele-nos mais uma vez ainda a recordar a relagéo de

estima e de amizade existente entre os dois que, alids, nunca se conheceram

pessoalmente. Isto para realgar que o estudioso de Messina conhecia perfeitamente as
ideias — filosoficas e politicas — e a poética do colega portugués, o qual, por seu lado,
era bem consciente do valor de poeta, além do de tradutor, do italiano. Tanto que
Antero, na Introdugdo a edigdo de 1890 dos seus Sonetos completos, podia afirmar:
«As restantes tradugdes italianas sdo devidas a pena dum dos mais talentosos
representantes da atual geragdo literaria italiana, o Sr. Thomas Cannizzaro de

Messina»®. Eis entdo o soneto Lacrymae Rerum na verséo italiana de Cannizzaro®:

De la ragion sorella e de la morte
oh quante volte, o notte, interrogato
ho, del destino interprete fidato,

il verbo e oracol tuo, divine scorte!

Dove van gli astri tuoi pari a coorte
d’alme inquiete cui conduce il fato?
E perché I'uom va errante, desolato
nel van desio del ver che lo conforte?

Muta, intanto, sinistra e trionfale
passa la notte, e seco evolvon l'ore
ne la pompa del vasto funerale.

8 Encontramos este lisonjeiro comentdrio numa Adverténcia dos Editores na Edigdo de 1890 dos Sonetos
Completos; na realidade, ela deve ser atribuida ao préprio Antero. Cf., a este propdsito, QUENTAL, Antero de
(2002) Sonetos Completos, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, p. 15.

Ed in un sogno immenso anch’io sepolto
mentre tutto e per me dubbio e dolore
le cose gemer tenebrose ascolto.

Antes de mais, algumas consideragdes sobre a métrica oferecem-nos a primeira
surpresa. Enquanto nas quadras o tradutor mantém rigorosamente o esquema de rimas
escolhido por Antero, isto é, o das rimas interpoladas (ABBA-ABBA), nos tercetos
efetua uma escolha diversa: o esquema utilizado é, com efeito, o canénico do soneto
petrarquista (CDC-EDE), utilizado sempre até aos nossos dias pelos poetas italianos,
se se excluir o pouco frequente recurso ao soneto shakespeariano, um exemplo
sublime como o que nos oferece o Montale de La bufera. Este é exatamente, a nosso
ver, o motivo que induziu Cannizzaro — cuja “regra” impde, em primeiro lugar, que se
respeite a métrica do original — a efetuar a mudanga: o esquema proposto por Antero
para os tercetos ndo reentra em nenhum canone italiano referente ao soneto.

No que concerne ao metro, o hendecassilabo substitui, de maneira absolutamente
apropriada, o correspondente portugués, o decassilabo, embora o ritmo, como
veremos, nem sempre possa ser mantido. O tipo de versificagdo, quer em portugués
quer em italiano, mesmo com algumas variantes formais, é, de facto, ténico-silabico,
isto &, no que diz respeito ao hendecassilabo paroxitono, a medida das onze silabas
junta-se um ritmo habitualmente triténico (trés acentos principais), ao qual se pode
acrescentar um quarto acento secundario. A posigao dos acentos no d&mbito da unidade
versifica varia se o tipo hendecassilabico for a maiori ou a minore (a cesura que separa
os dois cola do verso cai no primeiro caso depois da sétima silaba e no segundo caso
depois da quinta).

O discurso relativo ao decassilabo portugués ndo é muito diferente, embora a alta
frequéncia de ditongos e de hiatos propria da lingua as vezes torne mais facil o recurso
a um ritmo tetraténico. Mas, como sugere Cannizzaro nas suas “regras”, a atengédo do
tradutor deve centrar-se ndo tanto num verso individualmente, mas na estrofe, cujo
significado deve ser dado nos seus tragos — denotativos e conotativos, diriamos nos —
sem prestar demasiada atengédo a sequéncia sintatica e ainda menos a fiel tradugéo
dos lexemas. Assim, a palavra “Noite”, a qual o autor se dirige, ja ndo constitui o incipit
do soneto, mas é relegada para o segundo verso, numa posigdo mais “fraca”. E vice-
versa, “Morte” mantém o seu lugar, no final do verso, portanto, em posigao fortemente
conotada, embora menos do que no original, onde a ligacdo de rima com “Sorte” (Ultimo
verso da quadra) releva, no plano sintagmatico, mas também no plano paradigmatico,
a sua fungao de palavra-chave.

Ha outra escolha por parte do tradutor que parece puramente grafica, mas que na
realidade ndo o é. As trés palavras-chave de toda a quadra, que sao também as do
inteiro soneto (Razdo, Morte, Sorte), séo transcritas com a inicial minuscula, enquanto
no original o sdo com maiuscula. De resto, 0 mesmo acontece com outro importante
termo, Fado, presente na segunda estrofe. Um s6 motivo pode explicar esta variagao:

9 CANNIZZARO, 1893: 31.
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Cannizzaro, aqui como noutras poesias, intui que o uso da maiuscula, em italiano,
acentuaria a categorizagao filoséfica da terminologia e torna-la-ia semanticamente
redundante. E uma escolha que partilhamos.

Na primeira quadra ha uma palavra que também se encontra em posicao “forte”,
que criou algumas dificuldades aos tradutores: “sagrado” (no fim do terceiro verso), cujo
significado literal, referido a “oraculo” ndo é transladado diretamente por Cannizzaro,
que prefere utilizar uma perifrase que, conservando intacto o significado da segunda
parte da estrofe, o exprime porém com termos que Ihe consentem a transposigdo quase
invariada da rima (-ado / -ado no original, -afo / -ato na interpretagdo do tradutor
siciliano). A segunda quadra coloca problemas menores.

Com efeito, nos primeiros trés versos Cannizzaro concede-se s6 a variante “va
errante, desolato” no lugar do original “vaga, desolato”. Ndo ha razdes métricas
especiais que justifiquem esta escolha: apenas a preferéncia por iniciar o terceiro verso
com a conjugagao subordinativa “perché” em vez de manter em posigéo “forte” o sujeito
da subordinada (0 homem). Aqui a fidelidade ao original talvez tivesse mostrado
melhor, quer de um ponto de vista ritmico quer conotativo, a sensibilidade anteriana:

E 'uvomo, perché vaga desolato

somente com a precaugdo de inserir uma virgula apés o termo “‘uomo”. A ultima
notacdo concerne a vontade do tradutor de manter lexicalmente intacto o contacto com
0 esquema de rimas: se a rima original Fado — desolado nao coloca problemas, o
mesmo nao se pode dizer de coorte — conforte: aqui Cannizzaro toma a liberdade de
recorrer a um arcaismo, mantendo também em italiano “conforte” como terceira pessoa
singular do presente do verbo “confortare”, cuja forma atual é “conforti”.

A segunda parte do soneto, representada pelos dois tercetos, oferece-nos
imediatamente um motivo para refletir. de facto, o tradutor anula a conjungéo
adversativa (“Mas”) que abre o primeiro verso do primeiro terceto, substituindo-a, e até
em posi¢ao “fraca”, por uma conjungao temporal (“intanto”). Sem duvida a escolha esta
ligada a alteragcdo da sequéncia sintatica e versifica da estrofe, que o siciliano faz em
relagdo ao original: 0 segundo verso passa a substituir o primeiro, o primeiro desce para
o lugar do terceiro e o terceiro passa para o lugar do segundo:

Muta, intanto, sinistra e trionfale
passa la notte e seco evolvon l'ore
ne la pompa del vasto funerale.

Mas, na pompa de vasto funeral
Muda, a noite, sinistra e triunfal
Passa volvendo as horas vagorosas...

A primeira observacgdo: tudo isto acontece em presenca de uma mudanga no
esquema das rimas que, como ja notamos, do original CCD passa a CDC para
obedecer a uma especifica carateristica do soneto italiano. Esta variagdo coloca logo
um problema ao tradutor: manter inalterada a correspondéncia fonica da rima, e
porventura também a dos lexemas na qual esta contida, ou proceder a uma ulterior
modificagao?

Cannizzaro ndo tem duvidas: a rima originaria, “Funeral/triunfal”, permanece,
embora seja reconduzida a forma paroxitona italiana e a termos invertidos

(“trionfale/funerale”). A tradugdo tem o indubitavel valor de por no primeiro verso os
adjetivos que conotam a noite (“muta”, “sinistra”, “trionfale”), introduzindo ao conceito
sucessivo de “immenso funerale” das horas obscuras que passam, nao diluindo o efeito
funéreo, mas atenuando a imagem pictdrica que definimos a maneira barroca. E isto,
cremos, também em fungao de um reequilibrio do efeito dos dois tercetos; de facto, no
segundo, em que o autor declara as suas impressbes perante o mistério noturno,
notdramos que a forca expressiva do primeiro terceto ndo era suportada por uma
concluséo estilisticamente consona a ela. Aqui Cannizzaro revela toda a sua natureza
de verdadeiro e grande poeta, afastando-se e superando o seu modelo. Releiamos o
terceto final do soneto anteriano e a tradugao proposta pelo siciliano:

E tudo, em torno a mim, ddvida e luto; Ed in un sogno immenso anch’io
sepolto

E, perdido num sonho imenso, escuto
dubbio e

mentre tutto é per me

dolore
O suspiro das coisas tenebrosas... le cose gemer tenebrose ascolto.
Obviamente o esquema das rimas, na tradugao, retoma o esquema escolhido para
o terceto anterior. Procura-se, por parte de Cannizzaro, manter o mais inalterada
possivel — e ndo era facil — também a sonoridade da rima original “luto” — “escuto”,
obtendo uma decorosa consonancia com ela (“sepolto” — “ascolto”). Mas a escolha
fundamental, para fins poéticos, & o de inverter o primeiro e 0 segundo versos e de
inserir, no lugar do previsto “perdido num sonho imenso” o mais fortemente conotado
“in un sogno immenso anch’io sepolto”, onde este ultimo participio desempenha o papel
de catalisador da atengdo do leitor, religando-se a imagem do “immenso funerale” e
substituindo o termo “luto”, que, com efeito, & abolido. Também o Ultimo verso é
transladado de maneira a acentuar a sua dramaticidade: “le cose gemer tenebrose
ascolto”, na ambiguidade semantica determinada pela posi¢cao do adjetivo “tenebrose”
e no uso do verbo “gemere”, no lugar do mais ténue substantivo “suspiro” (das coisas),
remete quase para um efeito dantesco e encerra a composi¢do de modo decididamente
mais “forte” (o uso do ponto final no lugar das reticéncias confirma esta impressao).

Sintetizando, em concluséo, os resultados da andlise textual, pode-se bem afirmar
que, ao traduzir este soneto a ele dedicado, Tommaso Cannizzaro, além de recorrer as
suas indubitaveis qualidades de tradutor, serve-se também do seu instinto poético;
embora, atualmente, ndo tenhamos a disposi¢cao a correspondéncia epistolar entre os
dois amigos, pensamos que é suficiente recordar o juizo expresso, trés anos depois,
por Antero de Quental, que coloca o siciliano entre os maiores literatos italianos, para
estar certos de que o poeta agoriano leu e apreciou também a tradugdo desta sua
composicdo bastante sui generis, visto ter sido transladada para o italiano pelo seu
préprio destinatario.

*kk

Em 1991, o entdo ainda jovem lusitanista italiano Brunello De Cusatis publica a
sua tradugdo dos Sonetti de Antero de Quental, limitada a 64 composi¢des, com texto
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a frente'?, precedida por uma Introdugdo, em que traga um interessante e exaustivo
quadro da figura e da obra do poeta portugués, e por uma “Notizia sulla vita e le opere
di Antero de Quental’. Na primeira pagina, uma nota adverte que o tradutor foi «guidato
dal preciso intento di dare a questo lavoro un’impronta il pit possibile divulgativa»'?,
enquanto, no final do volume, noutra “Nota ai sonetti tradotti”, De Cusatis especifica
quanto segue:

Quanto alla traduzione, essa € quasi sempre letterale e quindi liberamente
versificata. Non per questo, pero, quando all’'occorrenza ritenute necessarie,
abbiamo rinunciato ad apportare delle lievi variazioni terminologiche e
sintagmatiche’?.

Isto parece atribuir a operagéo levada a cabo pelo estudioso um valor puramente
didatico e limitar as suas responsabilidades de tradutor. Todavia, ndo é possivel,
traduzindo poesia, por de lado qualquer reflexdo sobre a métrica, o ritmo, a valéncia
das rimas e dos recursos fonicos, isto €, tudo o que carateriza uma composi¢ao poética.
O que Hjelmslev chama “forma do significado”'?, portadora de elementos conotativos,
&, com efeito, posto de parte pelo jovem tradutor. Gerald Manley Hopkins, precursor da
ciéncia da linguagem poética, perguntava-se: «Mas tudo o que é verso & poesia?»'4.
Pergunta a qual outro ilustre linguista, Roman Jakobson, respondia da seguinte forma:

Le moderne filastrocche pubblicitarie, (...) i trattati scientifici sanscriti in
versi, tutti questi testi metrici si servono della funzione poetica senza tuttavia
assegnare a tale funzione il ruolo vincolante, determinante, che essa svolge in
poesia. In effetti, dunque, il verso oltrepassa i limiti della poesia, ma nello
stesso tempo il verso implica sempre la funzione poetica®.

A afirmagao jakobsoniana nao justifica, todavia, muitas das tradug¢des fornecidas
por De Cusatis, justamente porque os versos do maximo poeta portugués da segunda
metade do século xix ndo sdo simplesmente slogans publicitarios. Mas vamos ao &mago
da quest&o. Eis a tradugado de Lacrymae Rerum fornecida pelo estudioso italiano®®:

Notte, sorella della Ragione e sorella della Morte,
Quante volte ho io interrogato

I tuo verbo, il tuo oracolo sacrato

Confidente e interprete della Sorte!

Dove vanno i tuoi soli, come coorti
D’anime inquiete, che conduce il Fato?

E 'vomo perché vaga desolato

E invano cerca la certezza, che lo conforti?

10 QUENTAL, Antero de (1991) Sonetti, introduzione, traduzione e note a cura di Brunello De Cusatis, Palermo:
Edizioni Novecento.

11 «Guiado pela precisa intengdo de dar a este trabalho um cunho o mais possivel divulgativo», Ivi, p. 9.
2¢Quanto a tradugdo, ela é quase sempre literal e, portanto, livremente versificada. Porém, n3o por isso, em
presencga de ocorréncias que se retém necessarias, renuncidmos a insercdo de leves variagdes terminoldgicas
e sintagmaticas», Ivi, p. 223.

13 HJELMSLEV, Louis (1968) | Fondamenti della Teoria del Linguaggio, Torino: Einaudi, p 77.

Ma, nella pompa d’immenso funerale,
Muta, la notte, sinistra e trionfale,
Passa movimentando le ore oziose...

E tutto, intorno a me, dubbio e lutto;
E, sperso in un sogno immenso, ascolto
Il sospiro delle cose tenebrose...

Parece evidente o quanto, excluindo a divisdo em estrofes e 0 esquema de rimas
conservado nas duas quadras, a tradugao se afaste de qualquer tentativa de retomar a
forma métrico-ritmica do original. Aparecem apenas cinco hendecassilabos candnicos
italianos, sendo a estrutura dos outros versos praticamente ad libitum. Também na
escolha dos lexemas existem algumas defaillances: na primeira quadra, o sintagma
original “oraculo sagrado” é, de maneira excessiva, literalmente traduzido por “oracolo
sacrato”, através de uma translagao que no italiano é errada. Outro exemplo na primeira
quadra: “volvendo” é traduzido por um inapropriado “movimentando”; e ainda,
regressando as quadras, a iteragéo fénica “cerca la certezza”, que traduz, precisamente
de maneira literal, o original “busca a certeza”. Fiquemos por aqui. Quem quer que
tenha lido a tradugdo do mesmo soneto feita por Tommaso Cannizzaro sabera
certamente distinguir entre “tradugéo poética” e “traducgéo literal” — mas o que € que
significa “traducao literal”? — definicao, esta ultima, de qualquer maneira n&o apropriada
quando se quer manter as unidades versificas e ndo se recorre, pelo contrario, a uma
versdo em prosa, absolutamente mais eficaz e menos arriscada.

Contudo, qual é o motivo que induziu um lusitanista — jovem, mas certamente
preparado e que, na Introdugéo, demonstra conhecer muito bem as tematicas anterianas
— a aventurar-se numa tradugdo com as vezes resultados tao incertos? A resposta pode
ser uma apenas: o de ter confundido o préprio papel de histérico e critico da literatura
com o de poeta. Ndo nos transformamos em poeta de um momento para o outro,
mesmo conhecendo bem uma lingua e um autor. Para comprovar esta afirmacgéo, basta
constatar que todos os melhores tradutores de poesia em lingua italiana, inclusive
Cannizzaro, foram poetas, modestos ou grandes, pouco importa. E banal citar, no que
diz respeito ao século XX, os nomes de Quasimodo, Ungaretti, Montale. Em qualquer
dos casos, vale também o principio contrario: um bom tradutor de poesia é também,
potencialmente, um aceitavel poeta ele mesmo.

*kk

Vamos ater-nos a este solido principio, ditado antes de mais pelo bom senso, para
prosseguir o nosso trabalho relativo aos Sonetti de Antero de Quental. E, visto que ndo
desejamos pecar de presungao, pedimos e obtivemos a colaboragdo de um bom poeta,

14 MANLEY HOPKINS, Gerald (2008) Selected Poetry, Oxford: Oxford University Press, p. 21.

15 «As modernas lenga-lengas publicitdrias (...) os tratados cientificos sanscritos em versos, todos esses textos
métricos servem-se da fungdo poética sem, todavia, atribuir a tal fungcdo o papel vinculante, determinante,
que ela tem na poesia. De facto, o verso ultrapassa os limites da poesia, mas, ao mesmo tempo, o verso
implica sempre a fungdo poética», JAKOBSON, Roman. (2002) ‘Linguistica e poetica’. In R. Jakobson (ed.). Saggi
di Linguistica Generale, Milano: Feltrinelli, p. 197.

16 QUENTAL, Antero de (1991) Sonetti, cit., p. 195.

23



que é também um ¢&timo metrificador e profundo conhecedor da poesia italiana do
século XX, o Professor Gianni Marucelli'”. O resultado € uma proposta de tradugdo de
Lacrymae Rerum, com a adverténcia de que ela foi feita sem o prévio conhecimento da
interpretagdo de Tommaso Cannizzaro.

Notte, sorella di Ragione e Morte,
quante volte oramai t’ho interrogato
e al tuo Verbo mi sono consacrato
quale oracolo e svelator di Sorte!

Dove vanno i tuoi Soli, la coorte
D’anime inquiete, che conduce il Fato?
E I'uomo, perché vaga desolato

In te cercando il Vero e sia piu forte?

Ma, in pompa d’immenso funerale,
muta, la notte, sinistra e trionfale
passa, scorrendo le ore troppo lente.

E tutto, intorno a me, tetro e luttuoso
E, perso in sogno immenso, io solo 0so
Ascoltare la tenebra gemente.

E interessante notar que nesta versao se escolheu manter invariada, ao contrario
de Cannizzaro, o esquema de rimas do original também nos tercetos, mesmo sabendo
perfeitamente que tal forma ndo corresponde a nenhum tipo de soneto italiano. Se é
perfeita a restituicdo métrica do verso hendecassilabico, pelo contrario, as escolhas
lexicais diferentes das de Cannizzaro pretendem talvez, quer na primeira quadra (“al
tuo Verbo mi sono consacrato”) quer, sobretudo, no terceto final, onde o sujeito se torna
protagonista ativo (“io solo 0s0”), reafirmar a unicidade da sensibilidade poética perante
o mistério da Noite.

Por fim, é particularmente eficaz, parece-nos, a tradugdo do terceiro verso do
primeiro terceto, com a interpretagdo “scorrendo le ore troppo lente”, conforme ao
original ndo no plano denotativo, mas no plano conotativo (“vagorosas” ndo é traduzido
com um adjetivo por Cannizzaro, nem se podia manter inalterado o significado literal de
“oziose”). No conjunto, todavia, a tradugéo parece ser um bom exemplo de fidelidade
quase absoluta ao original no plano métrico e uma convincente transposi¢cao no plano
semantico. Uma prova ulterior do que diziamos: traduzir poesia é, talvez antes de tudo,
oficio de poetas.

LT ARSI T Wl T . SR LT, T

17 Italianista, aluno de Giovanni Nencioni e Giorgio Luti no Ateneu florentino, onde se licenciou com uma tese
sobre a métrica de Montale, Gianni Marucelli foi professor; publicou numerosos ensaios dedicados a poesia
italiana do século XX, dois livros de poesia, romances e outras obras de narrativa. Atualmente dirige a revista
“Toscana, 'uomo, I'ambiente” fundada por ele e colabora com alguns periddicos e jornais italianos.

6. ANABELA MIMOSO ANABELAMIMOSO@HOTMAIL.COM 5°
COLOQUIO DA LUSOFONIA RIBEIRA GRANDE 2006

O PENSAMENTO PEDAGOGICO DE ANTERO DE QUENTAL

Muito se tem escrito sobre Antero de Quental (S. Miguel, 1842 — S. Miguel, 1891),
nomeadamente sobre a sua poesia e o seu pensamento filoséfico. Mas ha um outro
Antero que tem sido subvalorizado: o Antero que refletiu e procurou pér em pratica as
suas reflexbes e as da Geragdo de 70 sobre a Educagéo, sobre a posicao da mulher
e, particularmente, sobre a Literatura para a Infancia.

Através da leitura do Tesouro Poético da Infancia, articulada com outros textos
deste vulto das nossas letras e com textos de outros autores da mesma época,
pretende-se mostrar até que ponto Antero veiculou ou se sobrepds as ideias
pedagdgicas oitocentistas e como as pés em pratica. Nesse sentido, procuraremos
mostrar a génese e a importancia do Tesouro Poético.

O século XIX ficou marcado, politicamente, pelo Liberalismo e, logo, pelo abracgar de
grandes causas sociais, entre as quais a batalha da educacdo, a comecar na
alfabetizagdo. Para colmatar as lacunas do passado, a alfabetizagao teria de ser feita em
duas frentes: na infancia e entre as classes trabalhadoras. Procurava-se entdo, e
sobretudo, «criar um cidaddo moralmente s&o e socialmente util», como proclamava
Alexandre Herculano, citado por Maria do Rosario Cunha, (2004:32), pois, s6 assim, se
garantiria 0 acesso ao progresso. Mas a educacao garantiria ainda o acesso a liberdade,
como dizia Antero, num artigo de 1860 (“Leituras Populares”), tinha entdo dezoito anos,
ao advertir que «um povo que possui a liberdade sem instrugdo (...), a custo podera
conserva-la, e o que é mais, conserva-la sem abusar» (1982: 116).

O interesse precoce de Antero pela educagdo, obviamente que tem os seus
antecedentes. Diz Albino Forjaz de Sampaio que, muito jovem, em S. Miguel, Antero
«assistiu ainda a um grande movimento a favor da instrugdo popular, dirigido por Castilho,
que nesse sentido promoveu uma cruzada em que tomou parte toda a sociedade
micaelense, podendo-se encontrar nela a génese do interesse de Antero pela instrugdo
das classes populares, revelado logo aos dezoito anos em artigos publicados em revistas
de Coimbra» (s.d.: 156-157). Obviamente que este interesse ndo € seu exclusivo, ja que
é comum a quase todos os membros da Geragdo de 70 e, antes deles, a muitos dos
romanticos.

Assim, dando corpo a este pensamento, por exemplo, em 1850, Castilho publicava a
sua Leitura Repentina. Método para em poucas ligées se ensinar a ler com recreagéo de
mestres e discipulos (1)'8, Adolfo Coelho, em 1872, publicaria o texto da sua Conferéncia

18 Curiosamente, Castilho é também um dos autores ligados aos Acores e, mais concretamente a S. Miguel. A
viveu entre 1847 e 1850. Foi ainda membro da Sociedade dos Amigos das Letras e das Artes de Ponta Delgada.
Antero, em Lisboa, frequentaria o Colégio do Pértico a Lapa, dirigido pelo seu ja conhecido Castilho.
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“A Questao do Ensino”, E¢ca de Queirds, nesse mesmo ano, dedicar-lhe-ia varias das suas
Farpas e, em 1876, publicava Jodo de Deus a Cartilha Maternal ou Arte de Leitura.

Para realizarem os fins que tinham em vista, as coordenadas do pensamento
pedagogico oitocentista tinham em conta, por um lado, a formagdo moral e civica, por
outro, a formagéo profissional, num programa bastante bem pensado. No entanto, apesar
dos esfor¢cos empreendidos, t&do nobre desiderato ndo se cumpria. Varias causas podem
ser apontadas para este estado de coisas, mas elas devem-se, sobretudo, a falta de
recursos financeiros, a instabilidade politica e a falta de interesse dos politicos. Antero
diria entdo, no mesmo artigo atras citado: « Remissa e vagarosa, porém, vai a instrugdo
nesta boa terra de Portugal» (1982: 116).

Deste modo, as taxas de analfabetismo eram enormes, sobretudo entre as mulheres:
em 1878, 64% dos homens e 90% das mulheres eram analfabetos. Bem se pode sintetizar
na frase de Ramalho Ortigdo o pouco esforgo que os governos faziam em prol da
educacgao: «Temos um exército de 42 mil homens, que custa 4 a 5 mil contos de réis, e
uma instrugéo publica que custa 799 contos, sobre um orgamento de 23 mil contos» (1992:
25; vol. XV). Apesar do reconhecimento, por parte dos intelectuais liberais, do direito a
instrugcdo, a verdade é que, por volta de 1900 a percentagem de total de analfabetos
andaria pelos 73%. N&o admira, pois, que este avancgo tao lento tivesse merecido a E¢a,
em 1872, uma das suas Farpas: «A instrugdo em Portugal é uma canalhice publica» (s.d.:
292) 19,

Eca, mas também Antero haveriam de zurzir ferozmente os sucessivos governos que
cometiam chocantes atos contra a cultura, como o encerramento das Conferéncias do
Casino.

Efetivamente, as escolas portuguesas, além de escassas (em 1872, deixavam fora da
escolaridade mais de 600 000 criangas, segundo uma das Farpas de Eca de Queirds —
s.d. 287) ndo eram propriamente locais apraziveis para o ensino. No mesmo texto,
afirmava-se que: «Os edificios (a ndo ser os legados pelo conde de Ferreira, que ainda
quase ndo funcionam) séo na sua maior parte uma variante torpe entre o celeiro e o curral.
Nem espaco, nem asseio, nem arranjo, nem luz, nem ar. Nada torna o estudo tdo penoso
como a fealdade da aula» (s.d.: 290). Guerra Junqueiro 2° haveria de condenar a escola
num poema da Musa em Férias, intitulado precisamente “Escola Portuguesa”:

Isto escolas!... que indecéncia!
Escolas, essa farsada!
S&o agougues de inocéncia,
Sé&o talhos d’anjos, mais nada.

Manuel Ferreira Patricio, ao analisar este poema, salienta o facto de que para
Junqueiro, a escola, «é de sua natureza inadequada a infancia, porque impede a natural
expanséo da sua alegria e da sua espontanea liberdade. E uma prisdo hedionda.» (1998:
313), mas vé neste poema ndo a condenacédo da escola em geral, mas a da escola
portuguesa, mostrando assim o seu desejo de «uma sociedade com outra escola» (1998:

9 Claro que n3o era s6 0 ensino primario que estava em crise: todo o ensino estava em crise, até mesmo, e
sobretudo, o ensino universitario, como tdo bem caricatura Ega na figura do bacharel.

315). Em confronto com as ideias da época, parece-me que esta posigdo pode ser
entendida também como a condenagao da escola-instituicdo e a defesa de um outro tipo
de ambiente e, conforme veremos adiante, de outros métodos de ensino,

Ora, se o estado da nossa educacao institucionalizada era mau, no que respeita a
educacéo feminina era péssimo, como testemunhava, por exemplo, Eca de Queirds, em
1872: «Os colégios, pelos seus métodos fatigantes, repelem os espiritos das mulheres
dos livros e das coisas da ciéncia» (s.d. 306).

Mas se bem que a inteligéncia da época se preocupasse com a educagdo feminina,
ndo a punham em pé de igualdade com a educacédo masculina. Assim, quando Antero de
Quental, aos dezassete anos, no artigo intitulado “Educagdo das Mulheres”, se
preocupava com a «necessidade da educacao intelectual e, maximamente, moral da
mulher» (1982: 113), fa-lo de uma maneira condescendente, ja que reconhece que a
mulher «é um ente fraco, desvalido, apaixonado», se bem que «nobre» (1982:111).

Ora, 0 seu papel de mae, de irma, de esposa, de amante tornam-na na «mestra da
nossa educacéo moral, em todas as fases da nossa vida» (1982: 112). Sintomaticamente,
em epigrafe a esse artigo, figura a seguinte frase de Aimé Martin: «<E em vossa alma,
jovens esposas, que repousam os destinos do género humano» (1982: 109). Eca diria: «A
valia de uma geragéo depende da educagdo que recebeu das mées» (s.d.: 293).

Neste assunto estavam entéo todos de acordo: liberta da formagéo profissional, o lugar
da mulher era em casa, ocupada a ser esposa e mae, por isso, a sua educagéo deveria
ser feita também ai, e ndo no colégio, local perigoso para ela, «onde se aprende a
disfarcar», como garantia Eca de Queirds (s.d:308). Assim, as afortunadas que tinham tido
direito a instrugdo obtiveram-na na esfera familiar, visando, primordialmente, o papel que
viriam a desempenhar na familia.

Precioso testemunho das restrigbes postas a educagéo feminina feita em instituicdes
¢é o texto de Ramalho Ortigdo em que ele se insurge contra o costume que, desde 1877,
havia de as meninas dos colégios de Lisboa se submeterem a exames no Liceu Nacional,
afiangando que estas praticas «comprometem absolutamente os fins da educacgio,
desviam-na do verdadeiro ponto de vista pedagdgico, sdo uma ostentacdo ridicula,
ofendem o bom gosto, desprimoram a delicadeza e a dignidade senhoril, assopram o
pedantismo, incham a frivolidade e incapacitam a mulher para a missdo a que ela é
chamada na familia (1992: 123; vol. VIII).

Nao admira, pois, que, no final do século, 82% das mulheres permanecesse
analfabeta. Ainda em 1892, Carolina de A. Lima, citada por Teresa Joaquim, afirma que
«para se defender na presente época a instrugdo da plebe feminina, pugnar pelos seus
direitos, (...) é preciso afrontar com a critica de uma ou outra personalidade, que (...) vé
na educacéo do povo e, em particular, na da mulher, um luxo supérfluo, uma banalidade,
um erro até prejudicial a nagdo.» (1997: 321).

20 | embremos que também Guerra Junqueiro esteve ligado aos Agores, dado que foi secretdrio-geral do
governo civil de Angra do Heroismo.
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Apesar deste estado depauperado da educagéo feminina no final do século, o facto de
se desejar entdo que a mulher tivesse uma educagéo esmerada do ponto de vista moral
e sofrivel do ponto de vista intelectual marca um avango em relagdo aos séculos
anteriores, até mesmo em relagdo a meados do século. Veja-se este texto de Garrett,
citado por Teresa Joaquim, em que ele se insurge contra essa abertura: «A educagéo
feminina moderna geralmente se esmera demasiado em prendas e estudos: o nosso
século filosofico exagerou-se neste ponto bem como em outros. Com efeito a mulher ndo
foi criada para fazer meia e arrumar baus, como se dizia no tempo dos nossos bisavos,
mas também n&o nasceu para frequentar a palestra, o foro ou a tribuna» (1997: 284).

Ora, se por um lado se se reconhecia a necessidade dessa educacgéo para formar os
filhos e por outro denegria-se as instituicdes de ensino, a preparagao dos professores, 0s
métodos utilizados, logo, os seus préstimos, seria muito dificil que a mulher obtivesse uma
educagdo esmerada no espaco limitado da sua casa. E o que faz E¢a, numa das suas
Farpas, quando pde em contraste a educagéo das senhoras inglesas e francesas com as
das portuguesas, sobretudo a nivel das suas leituras?!, atribuindo aos colégios a falta de
preparagéo das senhoras portuguesas. S6 com grande esforgo proprio e da familia, é que
a mulher portuguesa poderia usufruir de uma educacéo razoavel que a tornasse capaz de
educar convenientemente os seus filhos. E poucas foram. O reconhecimento do direito a
igualdade na educagédo s6 seria uma realidade ja o século XX ia adiantado, o que em nada
diminui a luta dos autores aqui citados, e de outros, em prol do desenvolvimento da
educagao da mulher.

Ora, se as instituicbes de ensino eram mas e os métodos ai seguidos ndo eram
minimamente aliciantes, o caminho a seguir, proposto por estes pensadores era,
obviamente, a educagao maternal.

Seria no aconchego do lar que a educagdo deveria comegar como, alids, ja
preconizava Antero: «A educagao, no sentir de um grande homem (Aimé Martin), ndo deve
comegar nem pelo clero, nem pelo povo, nem pelas escolas, nem pelos mestres, mas
pelos mestres e educadores naturais, - pelas mulheres; pelas maes, pelas filhas, pelas
amantes, pelas esposas: e esse bem que |he fizermos - ficai certos - que todo sobre nos,
e com usura, revertera» (1982: 112).

E precisamente devido ao reconhecimento deste papel de “educadoras naturais” que
se preconiza que é por sua mao que a educagao deve comecar. Fora devido a influéncia
de Aimé Martin, mas também de Michelet, que Antero entendia a mulher «como elemento
formativo e educador da crianga e agenciador da organizagdo doméstica, o fulcro de todo
o processo de socializagdo», como entende Laura Bulger (1993: 71). Anjo do lar, a ela
competiria verdadeiramente a transformacgéo da sociedade.

Mas esta convicgdo € comum a outros escritores. Por isso mesmo, Jodo de Deus
dedica-lhes a sua Cartilha: «<As maes, que do coragao professam a religido da adoravel
inocéncia e até por instinto sabem que em cérebros tao tenros e mimosos todo o cansago
e violéncia pode deixar vestigios indeléveis, oferecemos neste sistema profundamente
pratico o meio de evitar a seus filhos o flagelo da cartilha tradicional» (1876). Também

21 Alberto Queirds, na Revolugdo de setembro, de 13 de Junho de 1871, resumiria esta maxima num texto
critico sobre a conferéncia do irmdo “A Nova Literatura: O Realismo como Nova Expressdo de Arte”: «tendo a

Guerra Junqueiro, nas “Duas Palavras” que antecedem os seus Contos para a Infancia,
ndo esconde que remete a sua obra para as maes: «E um ramo de florinhas candidas,
que as maes, a noite, deixardo sem temor na cabeceira dos bergos» (1978).

Contudo, os autores que temos vindo a referir defendem que a educacéo da infancia,
e dos adultos também, ndo deveria ficar s6 pela alfabetizagdo. Para recreagédo e
moralizagdo das criangas e adultos ha que dar-lhes a ler livros préprios que, no dizer de
Antero, sdo também «o p&o do espirito» (1982: 120).

Eca diria num dos Textos do Distrito de Evora |, precisamente intitulado “Leitura
Modernas” que «A literatura é a educagcéo das almas. Quando ela robustece, fortifica o
povo, da-lhe grandes e belas ideias, justos e fecundos sentimentos; aparecem grandes
carateres, profundas honradezas, amor da justica, preocupacao do trabalho» (s.d. 309),
mostrando o quéo se valorizava entao a literatura, numa época em que nem a televiséo,
nem o cinema ocupava ainda os 6cios do povo. Alias, até para os camponeses, Antero,
inspirado em Cormenin, propunha, em 1860, a criagdo de umas Bibliotecas Rurais
Ambulantes, equipada com livros de leitura apropriada a este setor da sociedade,
constituida por «pequenos volumes sobre ciéncias naturais, medicina doméstica, livros de
religido, de agricultura, de politica geral, de administragdo, histéria, geografia e viagens»
(1982: 122).

E para as criangas que espécie de livros lhes eram julgados adequados? Por volta de
1879, escrevia Eca de Queirds, numa das suas cartas enviadas de Inglaterra:

«Em geral, nés os portugueses, s6 comegamos a ser idiotas — quando chegamos
a idade da razdo. Em pequenos, temos todos uma pontinha de génio: e estou certo
que se existisse uma literatura infantil como a da Suécia ou a da Holanda, para citar
SO paises tdo pequenos como o nosso, erguer-se-ia consideravelmente entre nés o
nivel intelectual» (1928: 59).

Para dar um exemplo, Eca cita o caso de Inglaterra, onde

«existe uma verdadeira literatura para criangas, que tem 0s seus classicos e 0s
seus inovadores, um movimento e um mercado, editores e génios — em nada inferior
a nossa literatura de homens sisudos. Aqui, apenas o bebé comega a soletrar, possui
logo os seus livros especiais: sdo obras adoraveis, que ndo tém mais de dez ou doze
paginas, intercaladas de estampas, impressas em tipo enorme, e de um raro gosto de
edicao. Ordinariamente o seu assunto é uma histéria, em seis ou sete frases, e decerto
menos complicada e dramatica que O Conde de Monte Cristo ou Nana; mas enfim tem
0S seus personagens, o seu enredo, a sua moral, e a sua catastrofe» (1928:56).

Se esta era a leitura recomendada para os mais novinhos, a verdade é que havia
também uma leitura para leitores em processo: «Depois, quando o bebé chega aos seus
oito ou nove anos, proporciona-se-lhe outra literatura (...) vém entdo as histérias de
viagens, de cacadas, de naufragios, de destinos fortes, a salutar cronica do triunfo do
esforgo humano sobre a resisténcia da natureza.

arte uma influéncia poderosa sobre os costumes e sobre a moral, devia contribuir o mais possivel para realizar
a justicga, Unica base que devem ter as relagdes sociais», - citado por Beatriz Berrini (2000: 22)
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Tudo isto é contado numa linguagem simples, pura, clara» (1928:57).

Finalmente para o jovem leitor experiente ou fluente, impdem-se outros temas:
«popularizagdo da ciéncia; descrigbes dramaticas do universo; estudos cativantes do
mundo das plantas, do mar, das aves; viagens e descobertas; a histéria; e, enfim, em
livros de imaginagéo a vida social apresentada de modo que nem uma realidade muito
crua ponha no espirito tenro securas de misantropia, nem uma falsa idealizagéo produza
uma sentimentalidade mérbida» (1928: 58).

Eca traca, assim, um verdadeiro programa de leitura para a infancia e para a juventude.

Mas, se em Inglaterra existia entdo uma Literatura infantojuvenil, a verdade é que «em
Portugal nem em tal jamais se ouviu falar» (1928: 58).

Eca acrescentaria ainda uma nota importante a este programa quando, num artigo
denominado “O Francesismo” de 1887, incluido posteriormente nas Ultimas Péginas, ao
referir-se a sua infancia em Verdemilho, na casa dos seus avds, ele convocava a figura
do criado Mateus trazido do Brasil pelo avd: «A minha mais remota recordagéo é de
escutar, nos joelhos de um velho escudeiro preto, grande leitor de literatura de cordel, as
histérias que ele contava de Carlos Magno e dos Doze Pares» (s.d.: 388). Recordemos
que foi também por meio das criadas velhas que Garrett conheceu e amou a literatura
oral. Literatura tradicional ou narrativas originais apropriadas constituiriam entdo, segundo
Eca, o corpo de uma biblioteca infantil.

Mas as preocupagdes pedagogicas do autor de Os Maias levam-no mais longe: em
1891 planeara mesmo publicar uma biblioteca escolar, para o que contactara o editor
francés Delagrave. Escreve Calvet de Magalhaes: «Das varias conversas que tivera com
Delagrave resultara a aceitacédo por parte deste de se associar com José Maria para lancar
em Portugal uma biblioteca escolar e este, exultando, comunicava o facto a Oliveira
Martins, oferecendo-lhe uma participagdo no projeto e contando com a sua influéncia
politica para encontrar a “formula” que permitisse a aceitagao oficial do empreendimento»
(2000: 189-190). O plano nao foi para a frente, porque Oliveira Martins ndo conseguiu
remover os obstaculos que o sistema levantava a escolha dos compéndios.

Apesar de todas as suas preocupagdes, ndo seria, no entanto Eca a dar forma a
necessidade de haver uma literatura para a infancia, se bem que ndo desdenhasse
produzi-la em troca de «Uma boa fazenda, de rendimento certo, numa provincia rica, com
casa mobilada e alguns cavalos na cavalarigca, ndo seria talvez de mais. Se a gratidao do
governo imperial quisesse juntar a isto, para alfinetes, um ou dois milhées em ouro, eu
néo os recusaria. E, se me ndo quisessem dar nada, bastar-me-ia entdo que um s6 bebé
se risse e fosse alguns minutos feliz. Pensando bem: - é esta a recompensa que prefiro»
(1928: 61). Nao o fez, mas o repto estava langado.

Quando, em 1883, Antero publica o seu Tesouro Poético da Infancia é, pois, um
precursor da Literatura Infantil no nosso pais, a par de Guerra Junqueiro (Contos para a

22 «Entre nés nenhuma senhora se dd ds sérias leituras de ciéncia. Ndo da profunda ciéncia (o seu cérebro néo
a suportaria), mas mesmo dos lados pitorescos da ciéncia, curiosidades da botdnica, histéria natural dos
animais, maravilhas dos mares e dos céus. Isso lembra-lhes a mestra, o dever, a monotonia dos colégios. Depois

Infancia — 1877), de Adolfo Coelho (Contos Nacionais para Criangas — 1883) e, talvez, o
primeiro a perceber o encantamento e a sedugao que o texto poético desperta no publico
infantil, pois, se bem que Adolfo Coelho tenha recolhido no mesmo ano (1883) Jogos e
Rimas Infantis, estas tinham um carater essencialmente ludico, cabendo a este autor o
mérito de “descobrir’ a utilidade do jogo: «forma adequada da atividade da crianga —
atividade sem finalidade consciente» (1994:138). Nao se trata, portanto, verdadeiramente
de poesia.

Evidentemente que varias explicagbes podem ser dadas para o papel pioneiro que
Antero teve na literatura para criangas, para além, obviamente, da crenca na ideia de que
“a arte afeta o progresso da sociedade”, que esta na base do Realismo e para além da
crenga na «alta missdo que foi sempre a da Poesia em todos os tempos», conforme a
“Nota [Final da Odes Modernas] ”, datada de 1865 (1982:195). Uma delas é o
extraordinario sentido de ética que Antero possuia.

Evidentemente que para a Geragéo de 70 a arte é produto de um modo particular de
entendimento do mundo moral e é motor de renovagéo literaria?? , mas em Antero esse
sentido ético é profundamente vivido, pois, para ele, «dada a sua nobreza moral, a filosofia
néo significa apenas a curiosidade do intelecto. A ideia torna-se nele uma condutora de
vida, em norma da existéncia. As abstracbes fazem-se sangue, o verbo faz-se carney,
como explicaria Junqueiro no seu “Antero de Quental: o drama da sua vida” (1978: 18-19).
O préprio Antero teve muitas oportunidades de vincar esta sua forma de viver. Assim, por
exemplo, em 1889, num artigo sobre “O Socialismo e a Moral”, Antero proclamaria:
«moralidade, moralidade e sempre moralidade!» e, mais adiante, evocaria a frase de
Proudhon: «o mundo sé6 pela moral sera libertado e salvo» (1982: 441 e 442).

Eca salientou também essa austera linha de ética «porque ela o explica nesses anos
de paz e admiravel dogura» (1913: 369), nos tempos em que, em Vila do Conde, «com
ele viviam as duas meninas que adotara, “as suas pequenas”, que entdo ensinava e
educava» (1913: 370). Emocionado, Guerra Junqueiro haveria de afirmar que «Houve em
gérmen, em Antero de Quental, um santo, um filésofo e um herodi» (1978: 13) E mais
adiante haveria de realgar a sua «Consciéncia de justo, cristalina, limpida, inalteravel,
levando, pelo cumprimento do dever, ao heroismo e a santidade» (1978: 17). Bem
podemos dizer, como afirmou Luis de Araujo, que «da reflexao ética de Antero resulta que
o progresso humano se enraiza no aprofundamento da experiéncia da consciéncia moral,
voz intima que orienta o aperfeicoamento pessoal em que se traduz o supremo objetivo
do dever» (1993: 35). De facto, a «arte, para Antero, s6 pode ser alcangada através do
Bem», como constatou Lucette Petit (1993: 242).

Em 1881, pouco antes da publicagdo do seu Tesouro, Antero fixara residéncia em Vila
do Conde, juntamente com as duas filhas do seu amigo Germano Meireles que tinham
ficado 6rfas, iniciando assim a educacdo das duas meninas. Para elas tera escrito “As
Fadas”, composicao original sua que figurara na antologia poética. Que Antero ndo
encetou a missdo de educar as duas meninas for¢gado pela amizade que nutria pelo pai
delas, é bem claro nas palavras de Eca que ndo se cansa de referir o gosto que Antero

acham vulgar, insipido. Querem ser impressionadas abaladas — preferem o drama e o romance. As senhoras
inglesas e francesas aos serdes da familia, I, ou para si, ou em voz alta aos irmdos mais pequenos ou aos filhos,
livros de histdria natural, curiosas vidas de animais, viagens» (s.d. 307, sublinhados meus).
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tinha em lidar com criangas: «Era tocante como atraia as criangas. Muitas noites em Santo
Ovidio, quando junto do fogdo Antero conversava, sentado no meio de um diva, na sua
atitude costumada, com as pernas cruzadas, as duas maos cruzadas sobre o joelho
magro, surpreendi pequenos de seis ou sete anos, que, desviando os olhos de algum livro
de estampas, o contemplavam maravilhados. Ele possuia, de resto, a subtil ciéncia de
tratar com criancas (...).

O motivo desta incomparavel sedugao era a sua bondade, tdo luminosa, tdo repassada
de intelectualidade. Antero nesse tempo, tornado verdadeiramente Santo Antero, irradiava
bondade» (1913: 381-2).

Este foi o tempo em que Antero respirava salde e boa disposi¢édo, conforme Ega nos
testemunha. Foi aquilo a que Ana Maria Martins chamou «A Década de Ouro de Vila do
Conde — 1881-1991» (1993: 165): «é o tempo das grandes leituras ou releituras e o seu
pessimismo ia-se desvanecendo com a vida contemplativa “no meio da natureza”. Com
as filhas adotivas e o sobrinho Jorge, dava grandes passeios pelos campos e praias»
(ibidem: 167).

Mas poderemos falar ainda de outras carateristicas do carater anteriano. Isabel Pires
de Lima salientou, na sua alocugao de abertura do Coléquio Internacional por ocasido do
centenario da sua morte, que: « Toda a sua vida foi dominada por uma ansia de perfeigéo,
pela obsessiva perseguigdo de uma esséncia inalteravel e eterna, pela procura dilacerada
de um “farol firme”, capaz de o nortear a ele mesmo e a sua geragao, face a qual Antero
foi, para o bem e para o mal, ele préprio um farol» (1993: 9).

E neste sentido que Forjaz Sampaio o tinha considerado o primeiro dos “poetas
revolucionarios”, juntamente com Guilherme Braga, Guilherme de Azevedo, Gomes Leal,
Guerra Junqueiro e outros (s.d.: 195). O seu exemplo em prol da literatura para criangas
seria seguido por outros escritores da sua geragéo que nao desdenharam dedicar-se a
um “género” entdo considerado menor. E fé-lo muito bem, pois, para além da natural
preocupagdo com a educagdo, para além de ser «um académico revolucionario e
racionalista», era «além da melhor ideia da Academia, o seu melhor verbo», como afirmou
Eca (1913: 349-50), seu grande admirador.

Todas estas ideias atras expostas podem ser comprovadas na “Adverténcia” ao
Tesouro. Da autoria do préprio autor, € um precioso documento que convém explorar. Ai
se faz a distingdo entre Literatura Infantil e a “outra”, a tal dos “homens sisudos”, ja que o
autor destina esse “livrinho” «exclusivamente a infancia» (1983: 5). Alias, a designagéo de
“livrinho” dada a obra, aponta para o lugar modesto que a literatura entdo destinada aos
mais novos tinha. Assim a pensava também Ega, na ja citada carta, uma vez que a
considera prépria para a pena das senhoras. Dizia ele: «Muitas senhoras inteligentes e
pobres se poderiam empregar em escrever essas faceis histérias (...). Ha entre nés
artistas de lapis facil e engracado, que comentariam bem essas aventuras num desenho
de simples contorno, sem sombras e sem relevo, lavado a cores transparentes» (1928:
60).

Se era as maes que cabia o papel de educadoras e de mediadoras da leitura, bem
podiam ser elas a escrever, repto que algumas mulheres de entdo aceitariam: Maria
Amalia Vaz de Carvalho (1847-1921), Maria Rita Chiappe Cadet (1 1885) e, um pouco

mais tarde, Ana Castro Osorio (1872- 1935), Alice Pestana ou Caiel, de seu nome literario,
(1860-1929) e Virginia Castro e Almeida (1874-1945). Alias, esta presenga feminina
marcaria a literatura para a infancia até meados do século XX, constituindo aquilo que
ficou conhecido por “escrita maternal”, ndo ja, ou ndo ainda, literatura. Alias é sintomatico
o que Forjaz Sampaio diz sobre esta “literatura”: « O conto para criangas é o género literario
que em Portugal tem sido — como é natural — quase exclusivamente cultivado por
escritoras» (s.d.: 310).

Um pouco mais adiante, na “Adverténcia” ao Tesouro, |é-se: «Destina-se, pois, este
volumezinho sobretudo a leitura doméstica», logo a mediagdo maternal como seria de
esperar, se bem que, «Talvez ndo fosse também descabido nas escolas das primeiras
letras: mas receio que a simplicidades quase sempre pueril dos assuntos e a tenuidade
do estilo paregam a muitos mestres destoar daquela gravidade pedagdgica que, em seu
entender, é atributo do ensino». Nao no entender de Antero, nem no de Froebel, nem no
de Jodo de Deus que ele evoca, pois todos eles defendem que «o tipo de ensino é o
maternal, 0 que segue passo a passo as tendéncias naturais e acomoda o método e
doutrina a condigcao peculiar do espirito infantil». E imediatamente a seguir reitera a ideia
expressa acima na quadra de Junqueiro: «Para uns entezinhos, em quem tudo é
movimento e imaginagéo, a escola, se ndo for jardim, sera so6 prisdo, a doutrina, se néo
for encanto, sera so tortura».

Sao, pois, as maes que «compreendem por instinto que é pelo caminho florido e suave
da imaginagdo e do sentimento que a infdncia deve ser encaminhada para o mundo
superior da razdo», pois que «a razdo reveste, para o espirito em que tudo é instinto e
fantasia, as formas da intuicdo e da imaginagéo: essas formas podem, porém, envolver
licdo moral e até elevados conceitos racionais». Estdo assim tragados os objetivos da
literatura infantil: desenvolver a imaginacao, veicular principios.

Faltava explicar o porqué da poesia: «Ora é esse justamente o carater e privilégio da
poesia: tornar, pela idealizagdo sentimental ductil e plastico o que, nas formas da pura
razdo, é naturalmente abstrato e acessivel s6 a meditagdo. A poesia é o ideal percebido
instintivamente». A poesia é entendida como o instrumento, por exceléncia, para
desenvolver o sentimento do bem e do belo. Para ser percebida instintivamente pela
crianga, Antero confessa que teve que recusar o recurso a poesia classica, optando por
recorrer a poesia popular, pois, «O povo é uma grande crianga coletiva, é o eterno
infante», ou seja «dizer popular é, pois, dizer infantil... E que uns e outros sédo simples».
Néo deixa também de mencionar a importancia da meméria e da afetividade na
transmisséo oral: «E todos nos recordamos do prazer delicioso com que escutamos, na
meninice, os contos maravilhosos ou 0os romances e cantigas com que alguma criada
velha nos sabia encurtar, como por encanto, as horas largas dos serées de inverno».

A inclusdo de composi¢des pertencentes a cultura popular, recuperada desde o
Romantismo, justifica-se ainda pelo seu interesse sobretudo estético e pedagdgico e
atendendo também a sua simplicidade. Por esse motivo, recorreu aos romanceiros e aos
cancioneiros populares, mas nem por isso se esqueceu de incluir também a poesia
«publicada nos ultimos sessenta anos» (Tomas Ribeiro, Castilho, Guilherme Braga, Jodo
de Deus, 0 mais representado, Gongalves Crespo, Julio Dinis, Gomes Leal, Bulhdo Pato,
Guerra Junqueiro, Soares dos Passos, Jodo de Lemos - Eusebiozinho bem podia ter
aprendido no Tesouro, o poema “A Lua de Londres” que declamou, a pedido da mama,
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para o Sr. Vilaga — s@o os mais conhecidos), ndo faltando também os poetas brasileiros,
0 que deu um volume, se nao tao rico como se fazem em Inglaterra ou na Alemanha, pelo
menos “remediado”.

N&o resistiu, porém, como ele confessa, a tentagdo «de suprimir uma ou outra estrofe
e de substituir uma ou outra palavra... inadequadas a compreenséo infantil». Curiosa é a
explicagdo que da para a inclusdo da ode “Deus” de Alexandre Herculano, uma vez que
embora reconhecendo, que «o grandioso e sublime ndo é certamente para as criangas»,
também admite que «ha certa sublimidade que elas sentem intuitivamente, embora nédo
cheguem a compreender», reconhecendo assim a capacidade que a crianga tem de ser
sensivel a beleza.

Depois de afirmar que a Adverténcia terminara, ainda acrescenta que «Se as maes de
familia e os mestres inteligentes acolherem com favor este livrinho, aplaudir-me-ei por
este pequeno servigo prestado a causa da educagdo» (1983: Adverténcia).

Se alguns homens cultivaram ent&o a literatura para criangas, como Antero e Guerra
Junqueiro, fizeram-no mais, sobretudo, como compiladores e animados pela convicgdo de
estarem a prestar um servico a aprendizagem da leitura, ao desenvolvimento da
imaginacao, a aprendizagem das regras da moral, mas também a recreacao do espirito.

Antero projetava ainda escrever mais dois ou trés livros para a Infancia e
Adolescéncia??, o que nio fez, porque Ihe faltou o estimulo, porque Ihe faltou a vida. Que
Antero tenha sido recompensado com muitos sorrisos de criangas no pouco tempo que
ainda viveu, ja que nao consta que o governo de entdo lhe tenha ficado grato, nem tenha
agraciado este papel pioneiro na Histéria da Poesia para a Infancia!
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