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CADERNOS AGCORIANOS DA AICL n° 35 JOAO PEDRO PORTO

NOTA INTRODUTORIA
CHRYS CHRYSTELLO, Editor, Cadernos de Estudos Acgorianos -Presidente da Dire¢ao da AICL, Coloquios da Lusofonia
No 11° Coloquio da Lusofonia [Lagoa 2009, entdo denominado 4° Encontro Agoriano] decidimos obviar ao fim do Curso de Estudos Acorianos da UAc (criado e ministrado por Martins Garcia
e, posteriormente, por Urbano Betftencourt em Ponta Delgada).
Concebemos e organizamos em Braga, na Universidade do Minho, um Curso Breve ACORIANIDADE(S) e INSULARIDADE(S) com a colega Rosdrio GirGo (25 set. 2010-14 fev® 2011) e até hoje,
aguardamos uma associagcdo com uma entidade universitdria para que o curso possa ser dado em linha (online) para todo o mundo, com o nosso apoio e dos autores Nossos parceiros
revertendo os proventos de inscricGo para a entidade que queira apostar neste curso.

Depois de 2011 foi possivel a alunos de mestrado e de doutoramento, na Universidade do Minho, na Roménia e Poldnia, trabalharem autores acorianos, e traduzirem excertos em 14 linguas
(francés inglés, italiano, chinés, darabe, romeno, polaco, russo, bulgaro, alemdo, neerlandés, flamengo, castelhano e cataldo). Assim, alguns desses autores agorianos foram incluidos em
doutoramentos e mestrados na Polénia e Roménia. Decidimos entdo criar no portal www.lusofonias.net AICL- COLOQUIOS DA LUSOFONIA (Cadernos de Estudos Acorianos e Suplementos
(www.lusofonias.net)) uma publicacdo frimestral: os CADERNOS DE ESTUDOS ACORIANOS para dar a conhecer excertos de obras (na sua maioria esgotadas) de autores acorianos e abrir uma
janela de conhecimento e divulgacdo sobre a peculiar e rica escrita, que entendemos ser diferente, para ndo dizer Unica.

Foi em janeiro 2010 que brotaram estes despretensiosos CADERNOS de ESTUDOS ACORIANOS para acesso generalizado, facil leitura e descarga em formato pdf. SGo de especial interesse
para escolas, universidades e para os amadores da literatura em geral e destinam-se a quem anseia descobrir a Acorianidade literdria. A sua concecdo assenta na preméncia de dar a
conhecer essa ACORIANIDADE LITERARIA 1 servindo de complemento aos curriculos regionais e as vdrias Antologias de Autores Acorianos que a AICL- COLOQUIOS DA LUSOFONIA j& publicou?.
Os Cadernos de Estudos Acorianos foram até 2016 uma publicacdo trimestral que tenta chegar a leitores nunca imaginados em todo o mundo. Reitera-se que ndo hd qualquer critério - além
da arbitrariedade - a definir a ordem de apresentacdo dos autores. Por falta de coordenador, estiveram suspensos € em 2020 foi nomeada a colega SUSANA ANTUNES como nova
Coordenadora dos Cadernos, Alem dos Cadernos Acorianos editamos, espordadica e aleatoriamente, SUPLEMENTOS AOS CADERNOS ACORIANOS que servem para transcrever textos em
homenagem a autores publicados pelos Coléquios da Lusofonia, pelos participantes ou pelos proprios.

Acolhemos como premissa o conceito de Martins Garcia que admite uma literatura acoriana

«.... Enquanto superstrutura emanada de um habitat, de uma vivéncia e de uma mundividéncia”.

A acorianidade literdria (termo inicialmente cunhado por Vitorino Nemésio na revista Insula em 1932, em paralelo com a Hispanidad de Miguel de Unamuno), ndo esta exclusivamente
relacionada com peculiaridades regionais, nem com temas comummente abordados na literatura, tais como a soliddo, o mar, a emigracdo. Como escreveu J. Alimeida Pavao (1988).

" ... Assume-se tal Literatura com o estatuto de uma autonomia, consentdnea com uma essencialidade que a diferencia da [Literatura] Continental”.

Assim, para nds [AICL- COLOQUIOS DA LUSOFONIA], é Literatura de significacdo acoriana.

“...A escrita que se diferencia da de outros autores de Lingua portuguesa com especificidades que identificam o autor talhado por elementos atmosféricos e sociolégicos descoincidentes,
justaposto a vivéncias e comportamentos seculares sendo necessdrio apreender a no¢cdo das suas Mundividéncias e Mundivivéncias, e as infrangiveis relacées umbilicais que as caraterizam
face aos antepassados, as ilhas e locais de origem”.

A AICL- COLOQUIOS DA LUSOFONIA entende que o rétulo comum de acorianidade abarca extratos diversos de idiossincrasias:

- Um de formacdo endogena, constituido pelos que nasceram e viveram nas llhas, independentemente do facto de se tferem ou ndo terem ausentado;

- O dos insularizados ou «ilhanizados3» e de todos que consideram as ilhas como “suas” de um ponto de vista de matriz existencial;

- Um de formagcdo exdgena, no qual se incluem todos os que ndo nascendo nas ilhas a elas estdo ligados por matrizes geracionais até a sexta geracado.

Muitos dos autores fazem parte da ANTOLOGIA DE AUTORES ACORIANOS CONTEMPORANEOS que a Helena Chrystello e a Rosdrio Girdo compilaram na versdo bilingue (PT-EN) em 2011, na
Antologia monolingue em 2012, na ColetGnea de Textos Dramaticos de 2013, a que seguiu, em 2014, uma Antologia no Feminino “9 ilhas. 9 escritoras”.

Nos CADERNOS DE ESTUDOS ACORIANQOS ja se publicaram mais de trés dezenas de Cadernos (por esta ordem) dedicados a autores contempordneos (a maioria deles presente nos coloquios
da lusofonia): Cristévdo de Aguiar, Daniel de S4. Dias de Melo, Vasco Pereira da Costa, Alamo Oliveira, Caetano Valadédo Serpa, Machado Pires, Fernando Aires, Mdrio Machado Fraido,
Emanuel Félix, Eduardo Bettencourt Pinto, Eduino de Jesus, Onésimo Teotdnio Almeida, Maria de Fatima Borges, Marcolino Candeias, Norberto Avila, Victor Rui Dores, José Martins Garcia, Joana
Felix, Jose Nuno da Camara Pereira, Manuel Policarpo, Tomaz Borba Vieira, Maria das Dores Beirdo, Maria Luisa Soares, Susana Teles Margarido, Madalena San-Bento, Carlos Tomé, Brites Araujo,
Maria Luisa Ribeiro, Carolina Cordeiro, Pedro Paulo Cédmara. José Nuno da Camara Pereira ll, José Luis da Silva

Para os iniciados em autores e temas acorianos, sugerimos que consultem a BGA bibliografia geral da acorianidade, compilada ao longo de sete anos (2010-2017). Incluimos nela todos os
autores (acorianos residentes, expatriados e emigrados), estrangeiros ou nacionais, ilhanizados, acorianizados ou ndo, que escreveram sobre autores e tematicas acorianas, incluindo (por
exemplo) Santa Catarina (Brasil), Canadad, EUA, Bermudas, Havai, etc. Incluiram-se referéncias bibliograficas a historias da diaspora, da colonizacdo do Canada, EUA, Brasil, da caca a baleia
e tantos outros temas relacionados com a saga acoriana no mundo. NGo se privilegiou a literatura, mas sim fodos os ramos do saber sobre os quais se publicaram trabalhos, desde a biologia
a botanica, a historia, ciéncias sociais, etc.

A listagem abarca autores mais recentes da didspora, de origem ou descendéncia acoriana e que dela se servem para a sua escrita. Adicionaram-se, em muitos casos, outros trabalhos destes
autores bibliografados que podem nada ter a ver diretamente com os Acores, mas que ddo a sua dimensdo como autores. De uma forma geral estGo aqui incluidos todos os trabalhos que ja

1 Adotando a designacdo feliz utilizada por Alamo Oliveira, a propésito do poeta Almeida Firmino (autor de Narcose, e que no meu caso pessoal tdo bem me carateriza
2 Antologia Bilingue de (15) Autores Acorianos Contempordneos, Antologia (monolingue) de (17) Autores Agorianos Contempordneos, Coleténea de textos dramdticos de (5) autores acorianos, Antologia no feminino “9 ilhas, 9 escritoras”
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logramos identificar, direta ou indiretamente, sobre os Acores, seus temas e seus autores. Exaustiva € sem duvida esta Bibliografia, ainda muito incompleta, iniciada por mim em 2010, mas
decerto indicadora do que se tem produzido e muito do qual merece ser lido, analisado, criticado, trabalhado e fraduzido sobre os Acores e seus temas, a autores, tfradicoes, efc. Nem todos
os frabalhos serdo obras-primas ou relevantes, mas por entre o trigo e o joio ha excelentes obras a espera de serem descobertas, lidas e ensinadas.

Em 2017, o ICPD (Jodo Paulo Constancia), em o académico Rolf Kemmler da Academia de Ciéncias de Lisboa e UTAD, fizeram uma revisdo metodoldgica aos dados da Bibliografia publicada
em livro de 2 volumes, pela Letras Lavadas em cuja Livraria de Ponta Delgada pode adquirir ou encomendar e que estd atualmente em atualizacdo em linha 5 BGA Bibliografia G Acorianidade
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1. NOTA BIOGRAFICA

Jodo Pedro Porto nasceu nos Acores em abril de 1984. Tem, até a data, cinco romances publicados, O Rochedo que Chorou (Publicor, 2011), O 2egundo M1nuto

(Letras Lavadas, 2012), Porta Azul para Macau (Letras Lavadas, 2014) A Brecha, que saiu com a chancela da Quetzal em 2017 e foi finalista do Prémio Casino da

Povoa - Correntes d Escritas, e Alienacdo (Letras Lavadas, 2020).

Fez parte da primeira antologia coordenada pelo Centro Mdrio Claudio, O Pais Invisivel, e tem publicados trés livros de contos, O Homem da Mansarda (Seixo

Publishers, 2014) Fruta do Ch&o (Letfras Lavadas, 2018) e Contos Bizarros (Letras Lavadas, 2019), os dois Ultimos em versoes bilingues, traduzidos respetivamente para

o espanhol e para o inglés.

E presenca recorrente em diversos jornais e revistas literdrias, e s&o também suas as letras dos aclamados dlbuns Terra do Corpo e Sol de marco, de Medeiros/Lucas.

Em 2020 viu publicado o seu primeiro livro de poesia, Pdssaros de Poente (Letras Lavadas). Sobre a sua escrita, Valter Hugo Mdae disse: Reverberam seculos nas suas
http://cologuios.lusofonias.net/XXXI/ 3
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construcdes. Um invasor absoluto, um denunciador. Jodo Pedro Porto € cénico, performativo, esdruxulo, temperamental, mas sem arrogdncia. Apenas luxuoso,
desse luxo de poder fazer.
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2. RESUMOS DAS OBRAS

O ROCHEDO QUE CHOROU romance (Publigor, 2011)
Numa estéria com laivos surrealistas e kafkianos, contada do fim para o comeco, um psicoterapeuta sofre um tétrico processo de metamorfose em que se vé gradualmente transformado em
ilha. E na relacdo terapéutica com um outro singular insular que encontrard a remissdo e a prépria redencdo existencial.

O 2EGUNDO M1NUTO romance (Letras Lavadas, 2012)
Um velho acorda na alvorada e decide, como Ultimo ato, subir a alta montanha que escala o verso do seu chalé. Nessa epica subida, revistard uma vida de confendas por uma utopia do
mérito, um inflamado amor e muitos outros episodios que culminam com o seu abandono e estado de soliddo.

O HOMEM DA MANSARDA conto (Seixo Publishers, 2014)
Numa Lisboa submersa pelo conformismo ao tempo, vive o Esteves sem metafisica, personagem roubado a um verso pessoano, mas de contornos inesperados. Esta é a estéria de como todo
o0 Homem tem em si o poder de ser um outro, mais sonhado, mais vivido. Se num chocolate apenas se pode ocultar toda a metafisica e sonho do mundo, o que caberd na medida de um
Homem? Da tabacaria a mansarda, Esteves descobrird a sua verdadeira dimenséo, longe de ser aquela a que se propunha, ou a que os outros dele esperavam.

PORTA AZUL PARA MACAU romance (Letras Lavadas, 2014)

http://coloquios.lusofonias.net/XXX1/ 4
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Num fabuloso cendrio surrealista, em que Lisboa se vé engolida pelo Tejo, com canais por ruas e faluas por tfransportes, duas framas intrincadas cruzam-se atraveés de geracoées rodadas de
conservadores e liberais. Em 1910, num asilo para alienados, tece-se uma conspiracdo que rebenta em assassinato. Décadas mais tarde, um grupo de jovens metarrealistas lanca um manifesto
proibido que lancard em marcha o singular destino da capital.

A BRECHA romance (Quetzal, 2017)
Em noite de exagerado temporal, um misterioso homem encoberto brota do chdo de Sagres. Desmemoriado e desnorteado segue pela costa vicentina. Um outro, aborrecido com a
banalidade do seu tempo, decide entrar pela brecha que rompe pela parede do quarto, esperando recuperar coisas esquecidas, como a exploracdo, a descoberta e até mesmo a conquista.
Haverd um vinculo crescentemente claro entre os herdis. Pela brecha viver-se-d uma epopeia, do lugar em que dois mares se suturam até a cidade que deu a ruina e um mito fadado a
Portugal. Uma morte dada aos deuses, o cruzamento de mitologias, a viagem pela umbra humana, e muitas outras tramas intrincadas fazem deste livro um santudrio da Lingua, em que se
aliam o contempordneo e a memoaria. Nestas paginas, a seducdo da narrativa épica e a pujanca da poesia e do teatro pedem um leitor pronto a verdadeira aventura literdria.

FRUTA DO CHAO/FRUTA DEL SUELO contos (Letras Lavadas, 2018)
Dois jovens com sonhos maiores do que as suas geografias lancam-se a capital; outros dois desencontram-se enfre insonia e narcolepsia; um homem engole um barco e zarpa; um outro
decide vender o mundo; a Morte apaixona-se por um velho pianista; um médico vé-se no imbroglio de ter que receber um prémio no mesmo dia em que é condenado; e um solitdrio inaugura
o clube mais breve da Historia dos clubes. Estes sGo os contos que compdoem o universo esdrixulo e simbdlico de Fruta do Chdo, uma antologia bilingue que toma o titulo a um conto premiado
com a presenca na primeira antologia do Centro Mdrio Cldudio, O Pais Invisivel (2016).

CONTOS BIZARROS/ODD TALES contos (Letras Lavadas, 2019)
Um bizarro arquiteto, fugido de um cargueiro, propde-se a construcdo de uma torre de palha numa pequena comunidade nordica; um estranho personagem viaja sentado num diva; um
legista decide escapar a Morte e muda-se para uma localidade em que, aparentemente, ninguém morre ha muito tempo; um escritor escreve-se até a perdicdo; um homem cuida de um
rebanho de ondas; uma comunidade na Cornualha faz os possiveis por debelar uma horda de visitantes; uma vendedora de livros em Calcutd ganha a sua liberdade numa estoria; uma
esfera negra e consciente deambula pelo vazio; e um homem sobre andas, na base do monte Matterhorn, é julgado pela sua humanidade. Estas sGo as estdrias inusitadas de personagens
incomuns em situagcées improvaveis, que compdem o universo esdruxulo e muito particular desta antologia que conta com a particularidade de conter uma versGo em inglés escrita na integra
pelo autor.

PASSAROS DE POENTE poesia (Lefras Lavadas, 2020)
Nesta primeira antfologia de poesia, Jodo Pedro Porto desnuda-se mais do que em qualquer outros escritos e, simultaneamente, veste-se de tfemas fransversais a toda a sua obra: da relacdo
amorosa entre o tempo e a morte, a sublimacdo do Homem no amor pela Lingua e pela poética musical. Esta edicdo conta, tal como o livro de contos que a antecede, com uma versdo em
inglés, escrita na integra pelo autor.

ALIENACAO romance (Letras Lavadas, 2020)
O autor de A Brecha, traz-nos a estdria do suico-austriaco Karl Brod, pela voz da sua cativa, a intelectual checa Imma Béhm, internada num asilo onde sGo os alienados a guardar as portas.
Cedo nos apercebemos, num horrifico descortinar, que a narradora ndo é mais do que uma ldcida mulher, planeando a sua fuga de um tempo sem sentido, de uma prisGo e de uns carcereiros
que ndo lhe chegam a mente. Caberd ao leitor, seu intimo confidente e cumplice, descobrir a verdade velada nas estorias que serdo o final reduto de um elaborado e arrojado plano de
salvar o seu carcereiro para a lucidez. Alienacdo ou A idade Exata do Tempo € um romance profundamente europeu, assombrado e fascinado pelo fantasmagaodrico que é particular as ruinas
e aos mais velhos continentes.

Atualizacao da bibliografia em htfps://www.lusofonias.net/5-bga-bibliografia-g-a%C3%A7orianidade.html

e

MEDEIROS/LUCAS

Terra do Corpo

ALIENACAO
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‘3. Criticas literarias
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queeanadmanos20 e pouco depois,
‘que sdo a caracteristica primeirada
sua eselim.. OAC Pedro Porto é abso-

. mato que poucos. le:tores aguentam
é ao fim as suas estorias e prosa

gmzadas O autor nio
u _‘jrtodapswologxa

mmsdedoissémxlos 'I\-abalhaassuas
linguagens, por mais alheias que nos
saoousuio,eemodepmpésxtoar—
tistico, tal como a maioria de nos vive
todos os dias e pensamentos de olhos
abertos ou fechados como um fluxo
de consciéncia, que interliga o que
nos ¢ mais estranho ou banal. Nio
procurem nunca nos seus livros “te-
mas” habituais ou prosa escorreita,
queédammhnpreferencmefoma-
qﬁaudémwa.'ludoaqmé menti-
ra”, tudo sdo as nossas verdades se-
cretas, feitas de personagens que nao
existem mas siio tornadas inteira-
mente humanas, todos os aconteci-
mm:poderionuncateraoontecl—
do mas, do mesmo modo, sdo
plausiveis e acreditaveis, tudo aqui,
desde os seres reinventados a geogra-

-lzml

fianio passa de um jogo do proprio
‘autor em busca de leitores que sai-
- bam associar as suas proprias fanta-
sias as do escritor de imaginagio de-
- h;-ame ‘mas em que a literatura
‘ganhan 4 sua missao mo-

: as palavras serdo por vezes
l.as, o sau significado tornado claro
‘como que na leitura do genial O Somn
e a Firia de um William Faulkner,
que inicia a sua narrativa com um de-
‘mente a descrever o que vé sem nun-
ca nada entender até a entrada de ou-
tros em capitulos sucessivos que nos
vio explicando a realidade vista por
esse outro narrador. A fic¢do de Jodo
Pedro Porto nao ¢é feita pmpnamente
de “estorias”, é feita das mais inespe-
radas palavras e frases, que nos
fazem abrir o dicionarioe
descobrir que nio existem,
que foram por ele inventa-
das, incluindo nomes de geo-
misteriosas que vao de um
lado do mundo ao outro. O mesmo
que dizer: todos os lugares sao ficti-
cios, todos os nomes de escritores,
compositores, artistas plastwos e ou-
tros saem s6 da minha imaginacao,
mas se nao existem tém os seus pares
na histéria da arte. Como um genial
Jackson Pollock: os seus quadros
nada significam mas for¢gam-nos a
olhar para eles pela pura beleza, ou
entdo pelo que neles ele escondeu.
Pensem ainda num Jack Kerouac e
no seu romance The Subterraneans,
ainda mais num William S. Bur-
roughs em The Book of the Dead. Di-
ficil de ler? Sim. Sé que o leitor que
vai de palavra em palavra até fim de
qualquer um destes romances sente
que algo de especial lhe foi transmiti-
do, a loucura, a sensibilidade, a inte-
ligéncia, a beleza quase incompreen-
sivel que sabemos fazer parte de nos
todos a qualquer hora ou dia da vida.
“0 siléncio maior — afirma o narra-
dor no conto ‘Aguas Assopradas’ —
existe para darmos tento ao som
quando esse acontece. Mesmo o tinir
‘de uma farpa num infinito siléncio é
um estrondo. Quando Bailor se repe-
tiu, foi ouvindo como uma assuada
numa ermida. A invasao, dantes nao
falada, era agora uma hipétese. Nao
uma certeza. Rostos estranhos cruza-
riam todas as ruas e fariam encosto a
todas as vitrines. Carantonhas a ajui-
zar as casas longas ou as redondas,
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com as suas fachadas de batélito cor-
nubiano de Delabobe, e a sujar as
frontes caiadas. A imitar ridicula-
mente as dancas, a Nos Lowen e os
Troyls. A manducar os torroes € a ros-
cade acafroa...”

Hermético? Sim. Vocabulos fora do
nos uso diario? Sim. Personagens in-
comparaveis? Sim. Um escritor como
Joao Pedro Porto nao estd minima-
mente interessado nas nossas pro-
prias limitagoes de leitura. Escreve
como quer e entende, e quem folhear
ou ler integralmente a sua escrita que
se defenda ou nao, conforme os seus

~ gostos da palavra escrita, ou nao.

Nunca serd o leitor a ditar a prosa de
um escritor, mas sim o contrario.
Como ja disse aqui ha uns tempos
bem recuados um grande amigo e co-
lega men, “ha o meu gosto, e 0 mau
gosto”. Quem nos tenta impor as suas
preferéncias literarias é quem esta
redondamente equivocado. A grande
literatura tem esse indiscutivel méri-
to: provocar adesdao ou afastamento.
O resto sera sempre mera opiniao. A
diferenga, como se sabe, dificilmente
€ aceite com unanimidade. Temos
nos Agores um autor que se chama
Joao Pedro Porto, e insiste em desco-
brir os seus proprios meios literarios,
‘Sem nunca se preocupar com a opi-
&'zxeneralizada,_entre 0s seus pares
ou lexml:es.

talento. Tudo o que temos no
autor aqui em foco.

Contos Bizarros vem, no mes-
mo volume, traduzido em inglés,
com o titulo Odd Tales, pelo pro-
prio Joao Pedro Porto. Nao vou
entrar por ai, e poderia com |
muita facilidade. Nunca conheci
um eseritor agoriano que domi-
nasse a lingua de Shakespeare
tdo bem como este autor. Que
outros o facam, e nao lhe falta-
rio leitores no mundo de lingua
inglesa, especialmente nos Esta-
dos Unidos. Fiquei surpreendi-
do com o seu bilinguismo. Joao

Pedro Porto “arrisca” sempre em
¢ada livro que tem publicado até
ao momento. Por enquanto, o si-
1éncio local de quase todos os
outros diz alguma coisa. A nivel
nacional recebeu as palavras
que merecia sobre o seu roman-
ce A Brecha, publicas e privadas. Tam-
bém sei que nos Acores Sa0 poucos os
que falam de outros. Bem sei o que cus-
ta assistir aos que nos ultrapassam na
literatura. O engrandecimento dos ou-
tros 4 nossa volta engrandece-nos a
noés proprios. Quem nao entende esse
facto ou feito € que perde. O “siléncio”
podera ter varios significados. Um de-
les € mesmo nao gostar dessa obra,
com toda a honestidade. O outro pode-
ra ser a inveja. Estamos todos habitua-
dos aos modos portugueses de ser e es-
tar. S6 umaniltima observagao. Joao
Pedro Porto sabe que Finnegan's Wake
(1939) de James Joyce quase como que
encerrou 0 modernismo experimenta-
lista literario em todo o Ocidente, ou
pelo menos no mundo anglo-saxénico
(que quase ninguém o percebeu), e
quando lhe faz o autor de Contos Bi-
zarros aqui uma chamada sé nos de-
monstra que ele € um dos escritores
mais eruditos entre nds. Gostava mui-
to de ler, num proximo futuro, uma
narrativa a partir do modernismo ac-

tual, mesmo que tenha a Mongélia, ou

outra qualquer geografia distante,
como referéncia primordial. Bem
que um amor tem os seus

http://coloquios.lusofonias.net/XXXI/ 7



http://coloquios.lusofonias.net/XXXI/

CADERNOS AGCORIANOS DA AICL n° 35 JOAO PEDRO PORTO

Sisifo com a £
n si e aos ombros v

do-se - encontramo-nos por vezes

O proprio psicotico vive perden (ti
O proprio psic , pe no nao encontrar um sitio de todo.

num determinado sitio € outras

ilha”

- AL
SEXTA FEIRA, 25 DE NOVEMBRO DE 2511 * AGORIANO ORIENT.

3

Jodo Pedro Porto. O Rochedo Que Chorou

g

dir-se-ia, ao contrario: busca, na sala-
consultério do seu terapeuta a saidado
labirinto e a entrada no lugar onde os
outros ja abdicaram de criarsentido ou
‘razaode vida superior para além do
apagadoei st

oe
jano.

To qu Or?:_tanlecenﬁiocir-

énatu te a ilha basal
,ﬁmeedingica(amyipéhgoesﬁngiw,

- so dito de que "nenhum homem é uma

penha o seu dever de sobrevivéncia

presas 1 dentro «

nel ario ocid al veu o famo-

ilha", estava o poeta inglés longe de vi-

Joio Pepro POrRTO

ver a fragmentacao radicalda nossa

época, em que a Humanidade se ex-

pande numa suposta globalizagio mas

s6 deseja depois, pelo menos em boa

parte das narrativas contemporaneas, vegressar
2 aldeia ou ao bairro limitado da sua cidade, de

O psicoterapeiita Zatara vive num quarto de um
bairro indefinido numa ainda mais obscura cida-

- bém como que desaparece,

meo das nuvens e o mar de chumbo em baixo eem
volta. Cada outro - os pouquissimos outros seres
que avistamos na sua existéncia apagada - reside
aprisionado nasua prépriaconcha e apenas ouve
o eco ameacador da insanidade que vai esmore-
cendo a mente e 0 corpo, todos os restantes em
volta caminhando, imagina o leitor mais atento,
em passos lentos para nenhures, sem a minima
vontade de ousigni > nAS SuAs Vi-
das. Um dos vizinhos do autor-narrador, uma
outra presenca rarissima neste primeiro circulo
da solidao e do nada, vive 4 espera da aposenta-
¢io e de nunea mais cal¢ar sapatos apertados que
fingem personalidade ou dever no emprego ou
naurbezinha, uma vez mais, aqui praticamente
invisivel; o outro protagonista de todo significan-
te - ou acidental residente - do Rochedo, é o ra-
paz autista de nome Omero que se expressa em
palavras seguidas, numa torrente demencial,

cidade, regressar i sua propriamedida

?le se; e estar. Poderao ser apenas metaforas do

to atdvico, mas provém do mais fundo
do nosso sube ient

=Sentir - diz Edmundo Zatara de sie do seu
mundo presente e admitindo a saudade deuma

 companheiraausente - nio é recordar sentir.

recordar, ¢ €ssas - as memaorias - viviam
tanto do muito que tinhamos ardido. na dnsiade
aproveitara fragua, antes do apagar davela,
como do que estava por arder, por cOnsumir no
cirio dos nossos corpos dependentes e servigais
docalor”.

Deste constante lamber e ao mesmo tempo
agravar a ferida de mutilagdes psiquicas escondi-
das e por vezes incompreendidas € feitaa magni-
fica e ambigua prosa de O Rochedo Que Chorou,
entremeada ainda por poemas e até desenhos do
narrador, terapeuta habituado a mandar deli-
near no papel 0 que os seus pacientes - 0 joven

), neste caso - nio sabem nem podem exte-
riorizar através de palavras vazias de sentido, ou
entio signos por decifrar da dor e incertezas inte-
riores. Existem nas palavras deste narrador duas
subversoes que contém em sitoda aironiada
condigao humana na sua atribulada narrativa: o
vaivém de tempos, que nos confunde onde come-
¢ae acabaa estoria, e atroca de lugares entre pa-
ciente e terapeuta, ou melhor dito. o paciente que
simplesmente se abre e confia no seu interlocu-
tor alertando-o para os males ou angustias que
também o corroem impiedosamente a ele pro-
prio, cada um deles enredado nasuasolidiao e
saudade.

Aslinguagens de O Rochedo Que Chorou ig-
noram o jargio do psicologismo supostamente
cientifico (Joao Pedro Porto é formado em Psico-
logia Clinica) e oscilam entre a dureza do objecti-
vismo na descrigio de pessoas e coisas e a poesia

PUBLICOR

pura. Nio falo sequer aqui dos poemas que inter-
ligam oudao continuidade ao tempo ficcional,
mas sim da prosa que vira simbeolista linha a li-
nha, encapsulando tudo e todos em volta como
representagio do que possivelmente vive, pensa
e sente cada um dos seus dois personagens prin-
cipais nesse determinado momento. A repeti¢io
de titulos de capitulos (“todas as quartas-feiras
sAo cinzentas™, por exemplo) tanto podera deno-
tar umaverdade proverbial, como podera signifi-
car uma viagem e uma existéncia a meio de nada.
a descrenca noque ficou paratraseno queviria
seguir. Serda exactamente através dessas lingua-
gens ora estanques ora indicando movimento
rumo a algures do ser e estar dos que agqui sao
(re)inventados que a narrativa de Joao Pedro
Porto representa uma clara reafirmacao davidae
acrenca de que ainda € possivel imaginar signifi-
cado para todos os que estao apanhados nas teias
em que decorre desordenadamente a sua exis-
téncia quotidiana. Como diriam os existencialis-
tas, de Dostoievsky a Camus, alidas também cita-
dos nestas paginas, ndo ha alternativa avidaeao
imperativo de criarmaos 0s nossos proprios valo-
ves, redefinidos sempre que necessario e que nos
mantém a beira do precipicio.

O Rachedo Que Chorou € um distinto roman-
ce, que mais parece uma obra de plena maturida-
de e sabedoria do seu autor. Nao havia nadade
igual entre nds, e evidentemente nio me refiro s6
asilhas. O autor parte, no entanto, de toda a nos-
sa simbologia literaria para as mais vastas e uni-
versalizadas questdes humanas do nosso tempo.
Faz domundo inteiro meras “ithas” humanas a
deriva na busca mitica de um porto seguro, de
uma ftaca intemporal. Os gregos sabiam disso -
dangando sobre o abismo, como ainda hoje ta-
zem.

Joao Pedro Porto, O Roehedo Que Chorow,
Ponta Delgada, PUBLICOR, 2011.
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SEGUNDA-FEIRA, 22 €

L ARIESSAEIRAY S

Literatura: um Quarto
Onde as Paredes Se Abrem

NUNO COSTA SANTOS

ico feliz por estar na apresentacio de

“A Brecha” nos A¢ores. Acompanho o

percurso literario de Joao Pedro Porto

ha muito e ha muito que o respeito e

prezo. Temos uma relacao de cumpli-
cidade e companheirismo literirio e pessoal. Com formas
de escrever distintas, encontramo-nos algures na feliz
partilha de referéncias, dividas e decisdes.

Se a geografia insular comparecia, mesmo que submer-
sa em muito artificio e jogo literario, em livros como “O
Rochedo que Chorou” e “Porta Azul para Macau”, em “A
Brecha”, o territério, pelo menos da forma como o vejo, é
continental-costeiro na sua rela¢ao aberta com um mar
picado e agreste.

Cheguei a congeminar que o novo romance de Jodo Pe-
dro Porto a seguir a “O Rochedo que Chorou” pudesse ser
um romance-sintese, no tom, entre os dois titulos aludi-
dos. Mas nao é. “A Brecha” é mais um passo arriscado nos
abismos da literatura. E, embora percebesse também
caso fosse outra a direc¢ao, aplaudo-o por isso.

como se o autor tivesse tido necessidade de ir ainda
mais fundo no gesto radical de fazer dialogar géneros lite-
rarios sem pedir licenca nem pedir desculpa, de resgatar
termos em desuso, de inventar um territério outro que
nao encontra par na literatura portuguesa recente e difi-
cilmente o encontra na literatura contemporanea de ou-
tras tradig¢oes.

Importante notar que se percebe que nada é desenha-
do com o espirito, facilmente identificavel, da preten-
sao. Tudo é alinhado com a pena de um virtuoso que,
convém dizé-lo ja, pesando bem o que se diz, pode fazer
o que quiser da escrita. E o que quis fazer da escritaem
“A Brecha” foi um gesto provocatorio maior as conven-
¢oes da literatura.

A prépria narrativa contém si a vontade, expressa, de
superac¢ao. No prélogo esta escrito: “(...) O novo quem,
e esse, messianico como o proprio advir, nos salvarada
banalidade”. E contra a banalidade que se insurge esta es-
crita. E pela brecha, pela greta, que segue, numa aventura
que se faz, e cito, da “lingua da metafora” E, quem diz
metafora, diz sonho, diz delirio,
diz novas imagens, novas armadi-
lhas. E diz poesia, sempre. Como
aqui, com beleza superior:
“Quando dois mares se encon-
tram, suturam o mundo”™

E identificado, no fundo e na
forma, um desejo utépico, que ad-
mite a tradi¢@o e a arqueologia.
Escreve-se a dado passo: “Da-se
conta,

habita um quarto como todos nés. Atreve-se a seguir pela
brecha que se abre na parede e é como que um explora-
dor intrépido e cansado dos compartimentos do seu quo-
tidiano, sabendo que, para poder entrever um ponto de
luz, vai ter de passar pela tormenta das piores escuriddes.
Um ser que finta as expectativas do calendario. E vai.
Através das peripécias que envolvem muiltiplas perso-
nagens, encontramos aquilo que compde as grandes nar-
rativas: paixoes e 6dios, salvacdes e quedas, brutalidades
e gestos amenos. O que motivou um Homero ou um
Shakespeare. E, diga-se, a nomeacgao nao € gratuita. Ha
aqui epopeia e tragédia com maitisculas, 2 semelhanca do
que sucedeu com esses autores maiores, com os quais
Joao Pedro Porto parece querer dialogar. O mundo onde
se movem as personagens € ao mesmo tempo fantastico e
humano. Nele cabem o Adamastor e lulas-gigantes mas
também o regresso, recorrente, ao manto da mae e a vin-
ganca de pais junto de quem se enamora das filhas. Ha
conversas entre deuses e homens, entre divindades e ta-
berneiros. E ha um navio chamado Arcadia. Os deuses,
também eles pecadores, circulam junto dos homens e sio
apresentados como “ideias dos homens”. Que devem ser
mortas através de outras ideias. E assim surge a culpa — a
culpa como destino dos homens que mataram os deuses.

Agqui e ali, referéncias a literatura. Existe uma “Dama
Zola” e o escritor intromete-se e reflecte na literatura e na
arte de contar historias e na sua necessidade quando se
fala no fim da narrativa. Além da ideia, praticada, de in-
ventar um género novo, feito de muitos géneros, ha co-
mentarios como este: “o escritor nao quer causar qual-
quer sofrimento”, mas la tera que contar as mais
dolorosas peripécias. Um pouco como o médico ao fazer
uma operagao sem anestesia.

Algumas expressoes no caldo inventivo onde se faz este
verbo — e permitam-me a tentagao de cair no vicio de res-
pigar sentengas e frases: “Todo o destino tem pai que o
pariu’, “O Tempo fez-se mirone e perdeu-se nas conta-
gens”, “deleitava-me com a inefavel tarefa da preguica’, .
“de todos os sons de que se faz o siléncio, o mais conheci-
do é o zunzum”, “aos olhos do mediocre, 0 génio sera sem-

pre um ocioso’, “sou gente e ser
gente é morrer vivendo” e “que
sentido tem o Amor sem enredo?”.
E a deliciosa expressao “adultérias
casquinadas”.

Um apontamento final para a
criacao de um povo, os funestos,
que faz comércio de frases intei-
ras. Dir-se-ia, muito prosaica-
mente, que € um povo composto
s6 pelos escritores que vendem

muito. “Os melhores escritores
nacionais”, como dizem nas ba-
danas. Aqueles que se distan-
ciam desta brecha, que pode ser
uma metafora daliteratura e da
arte como merecem ser: gestos
de risco e de bravura, escritos na
solidao de um quarto onde as

Novas edigoes

Maisartes

Uma novidade literdria
a ter em conta porque
espanta: Jodo Pedro Porto

JOAO CEU
ESTIVA
JORNALISTA

registo do nove romance

de Jodo Pedro Porto,

A Brecha, ¢ i choque.

Até poderd existir ou-

ri(s) palavrafs) para se
definir o encontro com este escri
1O, s esta ¢ mais do que sufi-

ciente, ALé porque raramente surge
umavozentre agueles que se colo-
cam em bicos de pés no melo dos
nomes vulgarizados como sendo
das ditas novas geragoes de auto-
res portugueses que espantem
oleitor como faz este escritor.

ABrechaé o seu quarto texto
aganharaformadelivro, ap6s
O Roctredo Que Chorou, O Zegun-
doMInutoe Porta Azul paraMa-
cau. Eas primeiras dizias de pagi-
nasreproduzem esse choque por
viade palavras que (quase) desco-
nhecemos, mas cuja utilizacio
ndo evita a compreensio danarra-
tivanem asua beleza.

No Prélogo, ¢ oleitorinserido
noquecomecaasercontado:a
pontadeterra agreste, o Homerm,
o caraveldo Arcadia, o sangue de
outros personagens que se adivi-
nham: "Comecaremos pelaexplo-
ragao, Depois, adescoberta. De-
pois, claro, aconquista. E, depois
daconquista, amorte. Mas, antes
disso, aclarividéncia.”

Oqueémais interpelativo
numa primeira observacio da
capa, além dabelezada
sobreaqual as letras assentam, é
queeste romance estd incluido na
cole¢do da Quetzal intitulada Lin-
gua Comum, o que cria um anta-
BONISMO perante o que representa
estacriacdo na nossi literatura.
Pode perguntar-se se esta obra faz
mesmo parte de uma lingua co-
mum ou nio serd algo mais? A res-
posta adar é afirmativa, quesim,
que faz parte desse conceito
daplasticidade davoznacional;

o problema é que poucos autores
com esta forga e criam

uma dindmica assim sobre as pa-

lavras que temos ao dispor,

Diz-se que d maioria dos livros
do que uns trés mil vocabulos dos
de.Usar cinco g propocts

‘ . j -
uma elevacio e, porque niio dizé-
-lo, aenorme quantidade utilizada

em A Brechatransporta-o para ou
tro nivel de leitura, de apreciacio
ede gozono ato de ler.

A Brecha, no entanto, ndo se fica

pelariqueza e sentido das pala-
Vras antestenta - ¢ oconsegue -
confrontar oleitor com novas for-
mas de as dizer. Ora mediante o re-
Curso & narrativa no seu modo tra-
dicional oracom aintroducio
de registos ao nivel do teatro e da
poesia. Pode-se repetiro que esti
ap. 140: “Todas as ideias assim o
s30. Mesmao que algo exista, s in-
teressard depois do nome. Sendo,
de queserve?” Eisso que Jodio Pe-
dro Porto faznum cendrio que se
situa no cabo de SoVicente e La-
R0s, onde os deuses acostam e os
humanos se misturam com eles,
paramorrer ou perderem o sentido
davida. Umaideia a que oatual Al-
BAIVE POLICO parece proporcionar
mas ?’uea invocagdo de outros
sentidos da escrita consegue dar
forma e canalizar aquele queJé es-
as quase trezentas paginas para
uma fenda no tempo que é tio se-
dutora como conseguida. Mesmo
quandoa trama trata de um acerto
de contas entre um casal humano
eum tridngulo amoroso endeusa-
dosereplicam deum modo diverso
queespanta,
Umadtinicaduvidaficaapésa
leiturade algumas dezenas de pd-
ginas, ade que ouoleitor se acos-
wmou i riqueza literdria e aban-
donaaestranheza perante o em-
bate inicial ou o escritor levantou
levemente o pé da revolugio nar-
rativ.. Nada que impega uma des-
coberta fascinante € o tal choque
literdrio s6 possivel em linguas
TiCas COMO a portuguesa.
Asmanobras sucessivas destes

compreendidas
perfeito apontamento biogrfico
dapendltima pégina. Aler.
ABrecha
e Queizal
28opaginas
PVP16,60curos
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Porta Azul para Macau

Ja tinha lido O Rochedo que chorou
(Publigor 2011) e O 2egundo Minuto (Le-
tras Lavadas 2012) e fiquei simplesmente
fascinado pela forma como um jovem de
28 anos, que era quantos contava Jodo
Pedro Porto a data do primeiro romance,
era capaz de tratar a Lingua portuguesa,
com sabor a fruta madura e com um cheiro
a novidade em cada pagina que se vira.

Agora, e novamente com chancela da
“Letras Lavadas”, e pela mdo de José
Ernesto Resendes, fui surpreendido com
este Porta Azul para Macau. Pode um
livro ndo ser melhor do que o anterior,
mas esta Porta leva-me a ver uma escada
de sublime qualidade que jamais poderei

esquecer. Jodo Pedro Porto afirma-se
como um grande romancista das novas
geragdes que leva a Literatura que se faz
aqui nos Agores a um patamar Gnico de
melhor entre os melhores. S6 quem conhe-
ce bem os caminhos da alma humana(ea

Psicologia que abragou a isso con-
duz) pode, na for¢a da palavra, na
imprevisibilidade da comparagdo,
na irreveréncia do estilo, criar uma
teia tdo fascinante de situagdes que
nos obrigam a ler e a parar, como
se estivéssemos sempre a procura
de uma Porta Azul, ou de outra
cor, para um destino desconhecido,
Ilha do Castelo, ou Ilha de Santa
Catarina do Monte Sinai e Chagas,
ou para tempos ignotos de chaves
de anos e Chaves de nome.
Perpassar este romance de Jodo
Pedro Porto ¢ ver a forga dos dia-
logos que se soltam e libertam das
descrigdes sugestivas e “interio-
rizantes”. Ndo se pense que ¢ um
romance facil. Sdo trezentas paginas
de prosa que muitas vezes parece
poesia, tal a forga que se desprende
da leitura. Fago minhas as palavras

PURIA AZUL
PARA MACAL

i

e .

de Assis Brasil: o leitor encontrara aqui
uma linguagem sedutora, soberba, rica,
exacta. E Vamberto Freitas, brilhante
prefaciador do livro, sem medo, a com-
plementar: Do melhor romancista da nova
geragdo de escritores portugueses, sem
duvida alguma.

Depois de ler esta Porta Azul para
Macau, tenho de dizer como Urbano
Bettencourt: a esta pode chamar-se boa
literatura. Ndo sou critico literario, mas
tdo somente alguém que 1€ e gosta de
escrever sobre o que 1€. Simplesmente,
muitas vezes, faltam as palavras, como € 0
caso, perante tdo brilhante romance. Mas
tenho a certeza que o meu sentimento de
jubilo e testemunho de aprego € a chave
que me leva a entrar para ndo sair desta
Porta Azul para Macau, que recomendo
vivamente!

Santos Narciso

http://coloquios.lusofonias.net/XXXI/ 10
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Lélia Pereira Nunes *

Joao de Melo, agoriano da Ilha de Sio Miguel ¢,
na minha opiniao, um dos maiores escritores da li-
teratura ibérica contemporanea, quando do langa-
mento do livro de contos “Navios da Noite” ( Dom
Quixote,2016) confessou : “ E frequente em mim a
tentagao literaria do conto - tanto na vertente criativa
como nas leituras™. Uma tentacao que identifico pre-
sente também em Jodo Pedro Porto, autor de “Fruta
do Chao” (Letras Lavadas, 2018), uma antologia de
contos, em versio bilingue, traduzido para o espanhol
por Blanca Martin-Calero. Cabe destacar que o conto
de abertura e que d4 nome a esta antologia foi premia-
do com a inclusio na primeira antologia do Centro de
Estudos Mario Claudio de Venade, Portugal, “O Pais
Invisivel” (2016).

Nao seria esta tentagdo, este gosto estético profun-
do visivel no seu discurso, no tema de elei¢ao, uma
heran_qa de outro contista agoriano, enorme na sua
arte literaria — Fernando Lima, seu av6? O mesmo
Fernan i da 30 de quaren-

vimento modernista na Ilha. Tal como o neto, no vigor
da juventude, ansiava por mudancas e pela liberdade
criativa numa sociedade insular refrataria aos ventos
das mudancas culturais que sopravam de toda parte.
E o que retrata a narrativa aprimorada e corajosa
do Joio Pedro Porto, uma das jovens vozes literérias

-
FRUTA DO CHAO -

Fruta del Suelo

-

“ Aqui dir-se-d tudo, mas francamente, sem se ter a certeza

qu . . o8 2
de nada, pois assim se fazem todas as historias

Jodo Pedro Porto, Fruta do Chao

1 S ( ;dm‘sé)a \ Forado-
lhos (Minho) e Anselmo da Faja Foradolhos da Ilha
fle Sao Jorge (Agores). Uma historia como de tantos
jovens neste mundo de Deus que sonham em sair do
seu mundinho que os sufocam e correr para o abra-
¢o da cidade grande “a capital absconsa em lonjuras e
tdo perto na imaginacao.” (p.10). A novica dissidente,
Clarissa e Antelmo, o seminarista. Dois protagonistas
diferentes no percurso de vida, iguais nos sonhos, nos
dgsejos, na ansia da fuga. Nio existe taramela na ima-
ginacdo. Ela voa liberta. A narrativa segue num ritmo
andante enquanto correm paralelas as duas historias
de vida. Dois passaportes para o mundo, para a capital

buleiro de xadrez o jogo da vida e da morte. “A Morte
jénio eraa mesma. E o velho teria sido sempre ele pro-
prio” (p.32). Na rica narrativa o caminhar do homem
¢ o entendimento da sujei¢io da morte estabelecida
tal qual os pulsos sonoros do metronomo na marcagao
do andamento musical. Todavia, sem usar um método
rigido e sim deixar a estéria seguir livre, improvisando
compassos. Afinal, na “coda da estoria”: “Niao havera,
de longada nem louvor, melhor estéria contada sobre
o0 amor, que a de um velho pela Morte”. (p.56).

Ao cabo e sem mais delongas, limito-me a citar
brevemente os outros contos incluidos nesta delicio-
sa antologia “Fruta do Chao” de Jodao Pedro Porto.

Sao eles: “O Homem da Massarda” — o personagem
Massarda da sua inicial negacao de nunca comer cho-
colates a encontrar metafisica no chocolate ou sentir
prazer hedénico no rasgar o papel prateado do choco-
late; “Traz cont s B <" — Eugénio Mansarda, o
protagonista S 1 barco a alma

e parte como um arroubo da juventude. * Escolheu o
‘barco e§aciouaalma'(p76);“ Indesativel” - Vitorino
e Natalia, desencontram-se entre narcolepsia ¢ inso-
nia, resultando numa tragicomédia de dois atos, escla-
rece 0 autor, e bem merece a encenagio e o aplauso:
“O Clube dos Solitirios™ - a singular estoria do Clube
de duracao mais efémera de que se tem noticia. Fun-
dado pelo vitivo Erman Fita. Inaugurado e desfeito
no mesmo momento pelo simples fato de que seus s6-
cios ao se encontrarem nao eram mais “solitarios”; “O
Homem que vendeu o Mundo ao cimo das escadas” e
“A CerimoOnia” — a encerrar esta breve antologia esta
um conto curtissimo, ndo mais que treze linhas, onde
Jodo Pedro com maestria coloca o leitor frente a um
imbroglio envolvendo o médico fisiatra M.Vautour ao
ter que receber um prémio no mesmo dia em que é
condenado.

Sio estes os contos que compdem o universo
ficcional imaginado de Jodo Pedro Porto em “Fru-
tas do Chao”. Se o seu quarto romance “A Brecha” foi
considerado uma obra dificil, os contos também nio
sao nada faceis. Um conjunto de oito contos densos
a oferecer inumeras pistas de reflexdo na urdidura da
trama, da historia, do contetido. Construcdes admira-
veis concebidas tanto pela imensa capacidade de fa-
bulagdo quanto pela incrivel habilidade de cinzelar a
linguagem.

Uma produgio literdria intensa, rica e impetuo-
sa espelhada na publicacio de livros, de artigos em
jornas, revistas e suplementos literdrios. Sio também
suas as letras do album “Terra do Corpo” (2016) e “Sol
de Verdao” (2018), da Banda Medeiros/Lucas, numa
confluéncia entre a literatura e a misica na criagao do
jovem Jodo Pedro Porto, um nome referencial da nova
acao de escritores natos no arquipélago dos Acores.
30 Ilhas de Fénix, sem nunca ficarem pelas cinzas,
mo bem vaticina Joao Pedro. Concordo, ipsis litte-
sem pestanejar!

*Academia Catarinense de Letras
ituto Historico e Geografico de Santa Catarina

Luiz Antonio de Assis Brasil

Natural do Rio Grande do Sul, Luiz Anténio de Assis Brasil ¢ um dos grandes nomes da
literatura brasileira e emérito Professor da Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul. Atualmente, o escritor € o Secretario de Estado da Cultura do Rio

Grande do Sul.

N3o é comum que um jovem diga: “A F[rJonte da Juventude: Apagas o mundo dos
meus olhos / Sem remorso, limpas-me a juventude da fronte / E vés o velho que te
espera desde sempre / Sujo e imundo da vida que, sem piedade / Me fincou as
sementes / Nas palmas rijas e lavradas das mdos”.
Pois esse jovem de 28 anos ¢é Jodo Pedro Porto, poeta portugués, agoriano da ilha de
S3o Miguel, mestre em Psicologia Clinica. Seu livro de estreia, de onde saiu o0 poema
acima, chama-se O Rochedo que Chorou, publicado pela Publicor e que [ainda] ndo
circula no Brasil. [Alids, bem poderiamos rever o principio de que nao se escreve
resenha se o livro n3o esta disponivel no mercado; hoje em dia, com o sucesso dos
blogs, das péaginas no Facebook, dos downloads livres, entre outras circunstancias,
temos de pensar que a literatura estd em toda parte, sem territorialidades].
Trata-se de um livro hibrido, no melhor sentido da palavra, e condiz com uma vertente
importante da literatura contemporanea. Esse hibridismo & representado pela
multiplicidade de géneros: ali hd poemas, reflexdes [“Sou Antiquado. Acho que é a
minha caracteristica mais antiga porque, quando nasci, chorei. E isso hoje em dia esta
a tornar-se coisa antiquada”], contos tradicionais, minicontos e outros escritos
indefiniveis, mas dotados da mesma qualidade interrogativa ante o mundo.
Impressiona, também, a ampliddo do universo de conhecimentos, que transita pela
filosofia “existencial”, pela psicologia, pela literatura, pela mitologia [como em “A Fuga
de taca] e pela Histéria. O autor move-se com facilidade entre épocas e estilos, mas
sem agredir o leitor com erudicdes inGteis e ostentatorias; ao contrario: € uma
erudicdo a servigo de uma leveza conceitual, que nos captura pela emogao.
Diz-se que todo escritor jovem fala de si mesmo; pode ser, mas a realidade desta
cultura pés-moderna e egélatra é que também os ancidos falem apenas de si mesmos.
Assim, ndo é pecado algum que Jodo Pedro Porto use um “eu” persistente como o
badalo de um sino. A diferenca esta que este “eu” s6 existe em agao relacional, isto é,
em didlogo com o outro. Nunca é uma fala estéril ou intransitiva. Poder-se-ia dizer que
é uma fala construtiva, mas sem qualquer conotagdo piegas ou pedagégica. Eis um
escritor completo, que tem muito a ensinar a sua geragao e a geragao futura,
inclusivamente com textos que, aproximando-se da lira roméntica, subvertem-na,
como “Volver: Voltarés / do fundo dos rochedos / lavrando a minha alma / De saudade
e agonia // Hoje és sonho e pensamento / Ontem mar na minha face / Rebentards
forte e fria / Amanh3, / No calor do meu peito”. O jogo de oposi¢bes sonoras, as
quase-rimas que mais sugerem do que dizem, fazem deste poema uma espécie de

summa do eu-poético do autor, que gosta de surpreender seu leitor com esses
contrastes, erigindo-os a instancia de um programa estético.

Jodo Pedro Porto. Gravem esse nome. Muito ouvirdo falar dele. E falar como um
escritor que vai a raiz do humano, capaz de construir uma obra duradoura, acima das
circunstancias do [seu] tempo. E essa é a marca da verdadeira obra de arte.
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A Brecha, escrita de coragem

E o quarto romance de Jodo Pedro Porto, que também escreveu as letras para o dlbum Terra
do Corpo, da dupla Medeiros/Lucas, ou seja, os acorianos Carlos Medeiros, que canta, €
Pedro Lucas, autor das musicas. E € este, radicado na Dinamarca, criador do projeto “O

Experimentar Na M’Incomoda”, que aqui escreve sobre o livro do seu parceiro naquele dlbum

Peoro Lucas

@ Para arrancar este texto com uma referén-

livremente o vocalista da banda americana
LCD Soundsystem que nos diz que o preten-
siosismo € um ato de coragem, de movimen-
to em dire¢do a um desconhecido, e que,

em suma, ¢ coisa boa. Acrescento eu que
muitas vezes vemo-los, aos pretensiosos, em
queda livre abaixo um buraco negro mas hd
também alturas, ou hd deles, que se mantém
de pé, nem que seja pela valentia com que se
batem ao fazer esse movimento.

Escrever como o Jodo Pedro Porto exige
muita coragem. Nio estou a falar do seu
vocabuldrio rico, ou dificil, ou barroco, ou
como quer que o queiram adjetivar, mas da
ambicio dessa escrita. E um misto de bra-
vura e de pretensiosismo do bom, capaz de
misturar todo o tipo de referéncias da his-

. téria do pensamento ocidental, de abordar
temas cldssicos (o assassinio dos deuses, a

luta do homem com a natureza, etc.), de lhe

juntar esse vocabulirio esplendoroso e de ter |

uma personagem principal com a mais cin-

. dida e pretensiosa das intengdes: descobrir

cia da cultura popular vou parafrasear muito | um sentido para isto tudo.

Nos dias que correm - de um cinis-

' mo generalizado, de uma normalizacido

asfixiante do “gosto”, de uma descon-
flan¢a mulito pedante em relacio ao ato
intelectual (sobretudo os mais ambicio-
sos) - uma so6 destas alineas daria jd por si
direito a sobrolho franzido. A Brecha (Ed.,
Quetzal, 280 pp., 16,60 euros) ¢, por isso
e ndo s6, um verdadeiro ato de braveza.
Independentemente da sorte ¢ do percurso
que a historia lhe dé - o autor deste texto
ndo tem jeito nem para profeta nem para
critico literdrio - isso jd serd vitdria sufici-
ente para qualquer homem.

Ha em A Brecha uma miriade de refe-

' réncias cldssicas que nos vilo saltando A

cabeca, muitas delas de viagem (o Candido,

' a Divina Comédia, a Utopia ou o Quest for the

Holy Grail dos Monty Python, por exemplo),

joio Pedro Porto "Uma miriade de referéncias
classicas™

mas que se vio liquidificando, levando
atrds a geografia, o tempo ¢ todos ¢ qual-
quer pilar onde nos possamos querer agar-
rar nessa viagem. Como em todos os livros
do Jodo Pedro Porto, todas as referéncias e
todos os referentes se misturam e osci-
lam entre si. Entre o individual ¢ o social,
entre o sujeito e o objeto, entre o familiar

e 0 exdtico, entre o momento (isto poderia
ser tudo s6 um sonho) ¢ o eterno, entre o :
consciente ¢ o inconsciente, entre os arque- |
tipos ¢ a mitologia. Nio se distingue onde
acabam uns ¢ comegam os outros. Junte-se
o tal vocabuldrio “esquisito” e tudo isto é de
uma riqueza simbélica e semiética que nio
se encontra em objetos textuais amiude.
Trata- se de uma verdadeira explosdo da
imaginacdo, com todos os somatismos que
lhe possam ser associados - e verdadeira-
mente emocionante a partes!

No entanto a historia do livro, enxuta, ¢
de uma simplicidade que ndio tinha encon-
trado antes nos seus livros. Uma historia
capaz de emocionar no movimento do con-
tetdo ¢ na forma da escrita, como momen-
tos absolutamente deliciosos no que toca a
sensualidade e ao prazer da leitura. Hiuma
morte por afogamento que mais parece uma |
metamorfose entre um marinheiroetodo !
o mar, ha episédios de deuses mortos em
tabernas contados com requintes shakes-
pearianos, hd aventuras com exotismo de
selva i interioridade de um homem-perso-
nagem, ha soliléquios na primeira pessoa
sobre a teoria da relatividade aplicada a
consciéncia e um final de narrativa que nos
faz sentir o sol na pele, de olhos fechados, !
naquela morna estival antes de um sono que |
poderia muito bem ser o @ltimo. :

E, senhoras e senhores, nio ¢ preciso an-
dar sempre atras do diciondrio. Muitas vezes
o efeito fonético dessas palavras desconhe-
cidas da escrita do Jodo ji trazem sentidos
mais que suficientes. Além disso o rapaz é
matreiro - inventa ¢ mente uma partedelas |
- €2 sua escrita merece que se ultrapasse em |
muito essa espuma das palavras.Jr.
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Joao Pedro Porto: utopias e ruinas

URBANO BETTENCOURT

Num livro que conheceu al-
guma e merecida notoriedade nos
anos noventa. Daniel Pennac apre-
sentava o decdlogo dos «direitos
inalienaveis do leitor» (Como um
romance, Edigdes Asa. 1993).
Tratava-se de uma obra muito pes-
soal, que, entre o registo irénico,
a reflexdo e as pequenas narrati-
wvas exemplares, procedia a uma
dessacralizacio do ato de lertura,
dos seus rituais, enquadramentos,
e fazia dele uma pratica natural,
inesperada por vezes e sujeita as
contingéncias pessoais, mas asse-
gurada para além de tudo por uma
atitude descomplexada e afetiva
do leitor para com a obra. Em
suma, a proposta de Pennac diver-
gi1a das leituras mstrumentadas e
técnicas, embora possa e deva ser
vista, essa proposta. mais como
um processo complementar do
que propriamente antagonico.

Entre «o direito de ndo lers,
que € o primeire de todos, e «o
direito de nio falar do que se leun,
o ultimo deles (ambos suspensos,
aqui e agora. por forca das cir-
cunstiancias). detenho-me no
sexto, pois este é efetivamente a
razdo da convecacgio do livro de
Pennac: «o direito de amar os “he-
161s” dos romances (ou o direito
ao «bovarismoy» — doenga textual-
mente transmssivel)». De modo
aproximativo, o «bovarismow sera
o primeiro estado de leitor, aquele
em que a histéria parece provocar
a satisfaco plena das sensagdes. o
momento da adesio emotiva e in-
condicional aos «seres de papel»
que atravessam historias feitas a
medida do seu destino.

Nio interessam por ora as
consideragdes de Pennac sobre a
importancia e a necessidade de o
leitor adulto regressar, por vezes,
ao espanto dessa descoberta 1ni-
cial (até mesmo para confrontar-se
com a tolice de algumas leituras).
A questio é que. para ser mais
abrangente e completo, o decalo-
go de Pennac deveria contemplar
também o direito de apaixonar-se
por uma frase, por um fragmento
textual que irrompe no interior de
um livro como uma iluminagio
momentinea. suficientemente
impressiva para fixar-se em defi-
mitive na memona de lertor. Fo1
por um processo destes que me
apaixone: pelo anterior romance
de Joio Pedro Porto. quando o

folheava despreocupadamente e
me deparei com um capitulo que
comegava da seguinte forma: «O
verdo de 84 foi quente. Lembro-
me do calor como quem se lembra
de um ente querido que ja se foi.»
(O Rochedo que chorou, p.63).

Pode ter sido o contraponto
ritmico entre a frase curta micial,
incisiva, e os sucessivos desdo-
bramentos da segunda, mas aquilo
que me cativou definitivamente
nessa abertura narrativa fo1 a
transposi¢cio brusca de um enun-
ciado objetivo para a dimensio
fortemente subjetiva de outro. o
modo como se partia de uma afir-
magdo banal para uma outra em
que a linguagem tudo transfigura
e confere ao «calor» uma natureza
fisica e. simultaneamente. uma
notavel espessura psicologica e
emotiva, uma e outra insusceti-
veis de se deixarem apreender
por qualquer imagem fotografica.
Para um romance que constituia
uma estreia. havia por ali muita
sabedoria, muita experiéncia e
contacto com a literatura, coisas
que a munha leitura integral da
obra acabaria por confirmar por
outros modes e camunhos. Mas
hoje. quando penso em Q Roche-
do que Chorou, é sempre nesse
fragmento que comego por pen-
sar (fetichismo. dira o psicologo
clinico).

Com este segundo romance. O
2egunda mInuto (Ponta Delgada,
Letras Lavadas. 2012). Jodo Pedro
Porto prossegue a indagacio sobre
a condigio humana e o sentido da
vida, sobre a sociedade e o Ho-
mem na sua relagio com o outro,
com o seu tempo e espago. Se,
de algum modo, 1sto ja acontecia
no romance anterior, o que agora
se verifica é um aprofundamento
dessa indagacgio, nio apenas
pela demorada exploracio das
tensdes internas das personagens
e dos seus condicionamentos
historicos e sociais, mas também
pelo enquadramento espacial e
temporal dos acontecimentos
— mais proximos de nds no tempo
e expandidos para espacos mais
abrangentes, nio imediatamente
referenciaveis, mas aludidamente
identificaveis como a Europa ao
centro ou a leste, e por oposigio
ao bloco geogrifico peninsular
e a uma vaga ilha, do outro lado
do canal.

A nomenclatura dos espacos
€. ja por s1, uma forma de abstrair
da preocupacio referencial e do
recorte realista, inscrevendo-os
numa dimensdo outra, alegonca,
sobre os quais se desenrola uma
histona que possui também uma
significacdo que esti para la da
dimensio literal propriamente
dita: a 1lha chama-se Albina. a

ilha branca. «nio [tem] mapa
nem pontos cardeais» (p.33). e
comunica com a capital Alba-
mater através do pequeno porto de
Abraxas; sem habitantes originais,
a 1lha € ocupada per um punhado
de habitantes, os Ostras, natu-
ralmente vitimas de ostracismo,
desconhecedores da alegoria de
Platio e incapazes de distinguir
o mundo das sombras do mundo
real.

O inicio da narracio. repor-
tando-se ao primaverdo de 2012,
introduz-nos num Primeiro Acto,
aquele em que paradoxalmente se
realiza o ultimo sonho de Nemeésio
Casuar, o protagonista. o que mm-

plica. em consequéncia. um relato
retrospetiveo de toda a histéna.
de 1962 até ao intenc 1991, um
momento ja de exilio na ilha. apos
a faléncia da utopia nemesiana de
uma Alba-mater peninsular.
Estamos. pois. perante uma
narrativa destes tempos. ja nio
os tempos modernos de Chaplin,
que eram os de uma historia ainda
assim teleolégica e caminhando
para um objetive determinado.
Neste periodo que o romance
de Jodo Pedro Porto configura,
as grandes narrativas foram-se
desagregando em simultineo
com os grandes movimentos ou
causas e as utoplas que oS Sus-

tentavam; as histérias débeis,
atomizadas, traduzem por uma
vez o estilhacamento e debilida-
de da (des)razio pos-moderna.
precaria e despojada dos grandes
principios orgamizadores da vida
e do mundo. Esse foi também o
tempe da afirmacio defimitiva da
cultura de massas, do efémero e
do espetaculo social ou do social
como espetaculo. o império da
mediatizagio irracional. isto
é. sem qualquer razio objetiva
(como o recente filme de Woody
Allen, Para Roma com amor, nos
meostrava de forma carnicatural).
E certo que, no romance,
MNemesio escreve, em 1962, uma

carta a (jd extinta) Sociedade
das Nagdes, propondo a criacio
da 1* Republica Alumni para a
Mertocracia dos Povos Pemn-

sulares e comprometendo-se a
enviar os documentos necessarios
a sua implementacio. As causas
da decadéncia dos povos peninsu-
lares ja tinham sido inventariadas
por Antero um século antes, como
se sabe; o projeto de Nemésio
consiste em banir a vulgaridade
(a inépcia e a inércia), substituin-
do-a por uma nova elite, aquela
que se mede pelo mérito nascido
«do querer e do crer». Projeto
utépico. por 1sso condenado ao
fracasso. como todos os outros,
alias: a oriente, Nemésio e Seve-
tina sio rejeitados e recambiados
a Peninsula. a utopia de leste (ou
a leste) esboroa-se, como areia
entre os dedos. ao longo de trés
paginas brilhantes em que se fa-
zem ouvir os acordes, os sinos e
os canhdes da Abertura 1812, de
Tchaikovsky (p. 183-185). No fim
de todas as utopias. aquilo a que
se assiste € a rebelifio das.. bes-
tas. ou seja, Ortega v Gasset em
registo orwelliano:

«Chorava-se a humamdade.
Choravam-se as quimeras e as
utopias. O mundo das bestas e dos
Homens livrava-se, por alergeni-
co uredo, dos Homens. Ficavam
as bestas. Era delas o mundo. Te-
1ia talvez sempre sido.» (p. 185)

E nem mesmo a Peninsula é
solucio: Alba seria Elba. afirma
Nemésio num jogo fonético a
aludir, via Tchaikovsky, ao lu-
gar do exilio napolednico; mas
Alba—Mater é um falhanco e a
Jangada de Pedra, que em Sa-
ramago permitia uma viagem de
libertagiio, esta reduzida em Jodo
Pedro Porto ao titule de uma radio
da resisténcia, a Radio Jangada de
Pedra 101 — mais retérica, portan-
to. O destino ultimo sera. pois. o
regresso a ilha: «Albma, a 1lha
da Besta branca. insinuava-se ao
longe, qual seio que so agora se
wvia comoutil (___) Aquelailha fa-
lava-lhe [a Nemésio] da infincia,
como se lhe dissesse que as recor-
dacdes senam mmportantes daqui
em diante » (pp.198 e 203).

Hi uma memoéna mnsular que
subsiste para 14 de tudo. da histo-
11a e dos seus desmoronamentos.
A Alba-mater (a Alma-mater).
afinal, estara na 1lha, mais uma
vez desempenhando na ficgio o
papel de «rochedo da salvagion a
que, no plano histérico do libera-
lismo, se refenia Alexandre Her-
culano. E o derradeiro desafio, o
ultimo sonho, de Nemésio, nesses
dois 1ltimos minutos a que cada
homem tem direito. serd subir a
Montanha. a Besta Branca, ven-
cé-la e descobrir o mundo que do
cimo dela poderia alcangar.

O Zegundo mlInuto: um ro-
mance sobre as utopias, € cerfo.
E as utopias sfo seres de papel,

Upiniao

tal como na definicio ji classica
de personagem. existem «para ser
sonhadas» (p. 159). a sua transpo-
sigdo para o plane matenal tra-
duz-se, por norma, num rasto de
destruigio e ruinas empilhadas:
as duas grandes utopias europeias
do século XX, a da eugeniae a do
igualitarismo, deixaram atras de
si milhdes de mortos empilhados
nos campos de concentracio do
alemiio e nos gulagues do sovi-
ético.

Mas é também um romance
que, sobre tudo isso, afirma a
salvagio pela arte e pelos afectos:
«ha que saber sugar a beleza do
tutano do mundo. mesmo tendo
em conta o seu peso» (p.173).
E esta seria uma outra linha de
leitura a perseguir: O Zegundo
mInuto é um romance que celebra
o poder das artes. da literatura,
em primeiro lugar. mas também
da misica, do cinema, da pintura.
E seria um trabalho interessante
mventanar a bibliofeca (mas tam-
bém a cinemateca, a pinacoteca, a
discoteca) desta obra, os autores
que a habitam_ de forma explicita
ou aludida, lidos. transcontextua-
lizados, treslidos. em suma, pois
nem toda a citagio € reverencial
e acomodaticia: ha por vezes
transcrigdes que sio subversdes e,
no limite. construgdes apocrifas.
Em qualquer caso. porém, a con-
vocagio desses autores traduz, de
algum modo. o universo familiar
de um escritor, os seus fantasmas
intimos, as suas relagdes litera-
rias e as suas afinidades (e, por
hipdtese mais remota. também os
inimigos de condominio) e, por
outro lado. constitui um processo
antropofagico de incorporacio
do outro.

Nio é, por 1550, de admirar que
um dos convocados seja precisa-
mente Bonis Vian, dada a marcada
dimensio surrealizante da escri-
ta de Joio Pedro Porto (o que,
alias, justifica a alusio ao Café
Gelo e. por associagdo, ao Bar
Jade, motivo para homenagem a
geragio de 40 em Ponta Delga-
da). Mas ha também Camdes e
Melville, Pessoa e Haggard (via
Ega de Queirds). Jodo Cabral de
Melo Neto e Gamoneda, Camus
e Sartre, Nietzsche e Huxley,
Fambaud e Edgar A. Poe, Italo
Calvino. Orwell, Hemingway: no
cinema., Fritz Lang e Bergman;
na pintura Pollock e Goya — e
fica apenas uma lista abreviada,
sem preocupagdes de exaustio,
a atestar a natureza da literatura
como memoria cultural e literdria
(parece pleondstico. mas nio é),
e também como um verdadeiro
jogo em que cada autor pode. a
seu bel-prazer. manipular. desba-
ratar ou fazer render os bens que
lhe couberam em heranca. A isto,
pode chamar-se boa literatura; as
vezes, apetece pensar que todo
o resto € ...mercado e finangas.
E, destas, nem o Pessoa queria
saber.
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Atrelai o pensamento a popa destes navios'—
uma abordagem ao universo d’A Brecha?

pemvudmmmdonmmmdor que inverte a ordem

piod'ou?u. quase intrans- © Homem inominado cuja viagem serd
p is, geografias que  a “desb vazio dentro™ (p.35) toma-se, na passagem pela
se confundem e entrela-  brecha, o Homem encoberto que, de alguma forma, ressuscita
gam, que um - nop orio, dirige-se ao Hip trés cépticos
leitor disposto a cortar as que convida para uma viagem ao Apocalipse - maneira grega
drvores necessérias para  de dizer “revelaglio”, mas, nesta obra, também sinénimo de
abrir Em Jodo  “finalidade”, “destino”, “proposito” -, retoma uma nave antiga

Pedeoﬂo,nonullbor
literdrio, ¢ quase indis-
tinta a referéncia da in-

LEONARDO SOUSA

¢ embarca. O naufrigio dessa mesma nave — Arcidia — serve
de motivo ao narrador para fechar o primeiro Tomo e abrir um

venglio, o dado narrativo
da ideia que 0 move. «Todo o fio da ideia era cuidadosamente
entrelagado em tramasy, avisa-nos o narrador 4 vigési

onde o leitor a forma teatral a dar expressio
4 culpa e ao castigo dos deuses. O delito, cometido entre a deu-
sa do amor e o deus do tempo, atraigoa Clio, deusa da historia,

5 1l
meira pagina, antecipando que 0 «trago na pégina brancay (p.
31) é “erigido no binémio, como o proprio Homem” (p.31).
Com o titulo ~ A Brecha -, abre-se desde logo um amplo
niicleo semantico que serve ao Ieitor de cais ou de ponto de
partida. Na capa, a “brecha” ¢ representada na sua forma de

que, do 0 marido, morre também. Que faz o amor
sem memoria? Cipria, em desespero, “entrega-se a0 vazio de
fora, perdida no vazio de dentro” (p.149), isto é, precipita-se
fulésia abaixo.

as peripéeias da tripul gante no Tomo

111, H ea 1 desde a boca-d do

explora e desenvolve, ao longo do livro, com assinalavel des-
treza ¢ inteligéncia, todos estes sentidos de “brecha™.

E: 1l A Brecha é por quarto partes,
que alternam entre os géneros narrativo, lirico e dramético —
se bem

f que aqui se tem presente, seja o mais constante. A
| S e
mais literal, um delongado e i poético

dapalavn,ntqueuu:pdexm&mndgoqwuom
(Curioso que o sentido mais profundo, mais radical, de poiesis
seja este de fazer novo, trazer 4 vida aquilo que a acgdo humana

ainda ndo conseguiu concretizar).
«Que inferno era aquele" Fra assim que se morria?» (p.
17). Em H i Tomo, d« do, um homem

zundo, tendo em vista a ebuligdo simbolica

matéria rochosa, d: que o i humano é ﬁ terra dos lnfandés desde Laios ao povo de Caligo, desde o
muitas vezes tomado por um comp de estratos ¢ fra li d rte. Por cnue estas paginas,
1os comparaveis a uma rocha ou a uma falésia. Por outro lado, quc se d:vudem entre a descrigio de peri de
“brecha” significa “fenda” ou “abertura”, ocupando também, p em tom de crémca que orhnam
por conseguinte, os sentidos de “escape” ou de “fuga”. O autor  sobre as p ¢ as reflexd a0

mnquemmcasepmdevnsmanomeacsosunbblmdm
Iugam ¢ dos objectos, o discurso alegorizante, o tratamento
da prosa, as alusdes aos mitos nacionais
e civilizacionais, que se assumem ser tho ou mais importantes
do que a historia, o Homem humaniza-se, adquire 0 nome de
ido — fortaleza, baluarte. Ele toma-se, assim, o guardador
do vazio que preencheu por via de uma viagem dentro de si; ele
¢ 0 Homem que se agarrou “com as duas maos a ideia de sal-
vago™ (p.20), suturado pelo encontro de dois mares dentro de
si, a que a pai doupitulol p as 1h ele
¢ 0 corpo que a b € a conquista das coisas
perdidas e, assim, coloca face a banalidade do real, o papel so-
teriologico do sonho e da utopia, como quem diz que precisa-

zbremnapnmuabredlanmmfal&uchagru pelind

da terra, como de um (itero, braoonbnw numanon:ounum
tempo em que “tudo se sem a perdigl
sideral” (p. 15). Dele, sabemos que amdanhmmnguém"
(p.17) e que enverga um manto que “era todo ele uma mae" (p.
18). Este é um homem 4 semelhanga de um recém-nascido —ou
um homem que nasceu de novo, sem que o leitor saiba ainda
por qué. Ele ali peroita, tentando abrigar-se do frio, e depois
de ouyir 0s burburinhos de um acto adiltero entre deuses ~
que ali perto tamb itam, diz-nos o dor —, sai do
m:omémedmgc—uaummscocujopmmeﬁnoé,&lcldes
Vilaga, poeta e parricida. Hipocrene seria, na Grécia, a fonte
das musas consagrada a Apolo — nas péginas de Jodo Pedro
Porto, toma o nome do tasco onde se conjura a morte dos deu-
ses, retomada no Tomo II. Mas.paralédasrefcrémiasémilo—
logia classica, aqui entrecruzam-se dois dos mais fundamentais

mos dos degraus da mentira para ascender as alturas de alguma
verdade, Jo se “o real esta visto e revisto™ (p.29).

Nio cabem aqui lodas as consideragdes necessarias para
fazer justica & envergadura do mais recente romance de Jodo
Pedro Porto. Um estudo mais detalhado da viagem alegérica
encher-nos-ia ndo poucas paginas de cogitagio em lorno das
impli dos seus e Por uma
segunda nota biogréfica no final da obra permite-nos ml\nrque
0 autor se coloca no plano dos entes ficcionados, sem que seja
explicita a medida em que se materializa no seu protagonista
ou nos Fixe-se 0 ial, dei o
restante ao leitor. Sallcnte-sc que a narrativa nilo permite uma
sequcncm cronoldgica exacta — mesmo 0 Tomo IV, que se
aproxima mtlcnmente de um canto herodico, recontando as
partes apenas uma das
versdes possiveisdessa ordem. Pmce que o autor, que oferece-
ra a morte ao tempo, entendeu assim ndo Ihe dar um tratamento

mitos da psicanalise: a sombra da mae — tamt hecivel
em Hamlet ou na obra de Hitchcock — € o assassinato do pai,
qnemneee.porcnmﬂo pamamonedosdeum,mmonos

linear, do-se, pelo 4rio, de uma soma de historias a
que trajectorias diversas oferecem diferentes e possiveis conti-

nuidades l6gicas, segundo o olhar de cada leitor. Ao leitor cabe

tempo “desabituado ao desconhecido” (p.32) -, decldeabafar
0 seu fastio com a composigdo de “ficgdes abarrotadas de ne-
ologia” (pﬂ).mmwnmm-maiﬁoquembclm uma
relaﬁode mleodmmomuvo,clmodclu-

logicas e historicas
e dcnuu artificios de retorica. Apercebe-se este inominado,
a certa altura, de que o trago que inscrevera na péagina se re-
produzira, na forma de brecha, fenda, abertura, nd parede do
quarto. Aqui, novamente o discurso insinua que a curiosidade,
a descoberta ¢ a fuga 4 banalidade ndo sdo alheias ao desejo li-
bidinoso: «a falha (...) toma a forma de promessa, pois a vulva
que comegara estreita avulta quando-a-quando» ¢ o Homem
«despeitado por anos de desejos e pulsdes, considera violar a

wvstalisenis (0 VI Olhsnedn asnann eala bheasha nesenshandn

como as vang| do  saberse a Brechapoderia ter sido desses livros lidos do fim para

século XX. o principio. Em Actus Reus, 0 coro parece insinud-lo: «O fim ¢
Nm mlldadc plralela. o narrador d4-nos conta de um  a origem sdo, por muitas vezes, 0 mesmo” (p.143).

outro F lesiludido e gue a uma “época O dominio técnico, a seguranga da mdo que conduz o lei-

indistinta de qualquer outra” (p 23) um wmpodc' lidade e tor, a melodi déncia das frases, o riquissimo, luxuoso,

tédio a que ndo coub ou do,um di narrativo, a profunda inteligéncia da estrutura da obra,

ddo-nos conta de um autor que ndo se conforma as ginasticas
do gosto corrente, mas que se empenha em erguer um muito
pessoal e solido, fresco e original, edificio literario. Se o leitor
nio for levado pela exaustdo  desisténcia, pois muitas vezes
lhe parecera estar a ser conduzido pelo chio agreste do sonho
de outro, verificara que o universo literario de Jodo Pedro Por-
to se torna virtualmente infinito pela quantidadede recursos de
que se socorre, de questdes ¢ consideragdes a que se presta,
revestindo as palavras sempre de uma renovada fertilidade,
vincando o nosso tempo segundo o olhar de todos os tempos,
permitindo que o leitor se entregue a cada uma das linhas e as
explore até 4s Gltimas consequéncias.

1 At Terceirn Cena | in Henriaue V. William Shakesneare.
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Medeiros/Lucas

enviaram um

mail a Joao Pedro
Porto: “Musicos

procuram
escritor”.
Primeiro passo
para Terra do
Corpo. Musica
que deslumbra
e que é seta

apontada a este
tempo de desejos
nao saciados que

€ 0 NOSSO.
Mario
Lopes

tura ou pela desventura, disco de
tradi¢do e modernidade - intempo-
ral portanto. Foi o album que em
2015 juntou Pedro Lucas e Carlos
Medeiros e nio, ndo cabia na estrei-
teza da palavra “normal”.
Ainda era Mar Aberto dlbum fres-
0 na meméria, na voz do Carlos que
anta e nas maos do Pedro que com-
poe e toca guitarra, quando este
Jocou o seguinte anincio na caixa
le correio electronico de jodo Pedro
Porto: “Msicos procuram escritor”.
miisicos eram eles, Medeiros/
Lucas, e o escritor era o autor de O
Rochedo que Chorou [Publicor, 2001),
) 2egundo Minuto | Letras Lavadas,

2012 e Porta Azul para Macau [Le-
tras Lavadas, 2014). Reunidos, fize-
ram o normal. Jodo Pedro enviava
uma estrofe a Lucas. Lucas pedia-lhe
mais umas quantas e respondia-lhe
cmnpeda;osdenn’liﬁ-}oéol’edro
acrescentava, Lucas reorganizava,
Carlos cantava versos que, entretan-
10, ji estavam desactualizados por-
que o trabalho, frenético, ia sendo
retocado até tudo cair exactamente
no sitio,

Juntos criaram Terra do Corpo,
4lbum que conhecerd edigio esta
terca-feira, 5 de Abril, e que serd
:pmundoaﬂdemﬂmcduh
26 dos Bois, em Lisboa, e a 30 de

CADERNOS AGCORIANOS DA AICL n° 35 JOAO PEDRO PORTO

Abril no Passos Manuel, no Porto.
Gravaram-no com o percussionista
1an Carlo Mendoza e o teclista e bai-
xista Augusto Macedo, comparsas
no anterior Mar Aberto, com coml-
panheiros de aventura como o con-
tnba!xhﬂCalhsBan!no,Annﬁnlo
Costa (dos Ermo), a cantora Selma
Uamusse e 0S T6 Trips
e Filho da Mie.

Terra do Corpo deixard a sua mar-
ca profunda, neste ano e nos anos
porvk.cnqw'noqﬁerouvlr.m
qucnzlcupmoduqode

também ilhéu Jodo Pedro Porto, can-
tadas na voz “cansada e brilhante”
de Carlos Medeiros, como adjecti-
vara o escritor, 30 seta apontada a
um tempo de angistia indefinida,
saturada de desejos nio saciados,
que é 0 nosso. E porque a misica
tem ancora numa ideia tradicional
- a cangdo como expressio intima e
generosidade comunal -, mas es-
praia-se, graciosa, sentida, pelo
mundo que se descobre a sul.

Um estalar de dedos, um contra-
baixo que ressoa no fim do compas-
50, as vassouras raspando tarola e
timbaldes. Toda uma outra Fever,
como se tornara ébvio quando a
electronica irrompe, quando o arco
do contrabaixo se agita, convulsivo:
“Tudo tédio, tudo torpe / £ tanto
trago no vazio / A tanta sede nada
cura / a fome de fio a pavio”, entoa

avoz grave de Sede, a primeira can-
¢do. “Ei-lo capital na safra de gente
/ 0 homem feito banal / todo o de-
mente isto entende / A ele nao lhe
vird mal” - e estamos na segunda
cangdo, Safra de gente: “o homem
feito aderego”; “o homem feito
¢al”; “o homem quer-se vertical”.
Perguntamos a Jodo Pedro Porto,

0 que o uniu a Pedro Lucas e Carlos
Medeiros. “Eu acho que eles ndo
fazem nada que seja inconsequente,
e en também nio quero fazer nada
que seja inconsequente. Ninguém
ouve o Mar Aberto e fica indiferente.
Fu tento 0 mesmo na escrita. Nao
sei se é 0 que passa, mas nada do
que se escreve [em Mar Aberto] é
vazio, 0co, torpe”. Terrado Corpo é
tudo menos normal. E um deslum-
bramento e um abanio. Necessa-
rno.

Tocaram no
ido no interior da Oficina - Museu
mscapelas.Nioestﬁvamoslé,mas
contou-nos quem esteve que, en-
quanto tocavam as cangdes de Mar
Abmo,ondeoselemen(osﬂoma-
1éria to presente, a chuva comecou
2 bater em janelas e claraboia. Era
@ueduvaquecamzvameospés

“Eles naofazem
nadaque seja
inconsequente,
e eutambémnao
quero fazer
nadaque seja
inconsequente.
Ninguémouve
oMar Abertoe
ficaindiferente.
Eutentoomesmo
naescrita”

Jodo Pedro Porto

Entre ostrés pressente-se
empatiadetertiliae
identificagdo criativa. Pedro
Lucas e Jodo Pedro Porto
conversam mais que
respondem. Carlos Medeiros
guarda-se paracurtas frases,

Peq Lo

lo do escritor Gongalo M. Tava-

res. “Aprender a Rezar na Era da
Técnica. Acho que tem muito a ver

com este disco. Essa expressao pre-

cisamente. Esta ‘revolucdo’ em que,
para o bem e para o mal, o ideal ilu-
minista vingou com o triunfo do ra-
cionalismo”. Jodo Pedro Porto ja
resgatara para a Conversa o escritor
Mario de Carvalho. “Uma mente fe-
chada é um corpo fechado. E vive-
mos realmente fechados. Estou a
diagnosticar”, diz em a parte - “até
utilizo a palavra diagnéstico muitas
vezes [Jodo Pedro Porto € psicolo-
gol” -, “mas vejo-nos em cerco”,
continua. “Ha uma nog¢ao de liber-
dade, mas €, como no (livro de] Ma-
rio de Carvalho, uma liberdade de
pétio. E o que temos hoje em tudo.
No conhecimento ou no desejo. Es-
tamos fechados, cercados”. Terra
do Corpo &, pelas palavras que nele
ouvimos, pela forma como a musica
faz as palavras, uma “intervengao
as consciéncias”, mas também uma
erupgdo de luz onde as cangoes se
tornam unas com a verdade essen-
cial dita no balango melancélico de
Sistole perdida: “Vento vai e vento
fica / tudo vai e tudo volta / vento
vai e vento fica / tudo éida e tudo €
volta / nada fica que nao se veja /
ndo se veja de partida”.

A mesa da Tabacaria, inaugurada
no longinquo ano de 1931, esta Pe-
dro Lucas, guitarrista nascido no
Faial e que, emigrado em Copenha-
ga, sentiu 0 apelo das raizes e criou
o Experimentar Na M’Incomoda,
através dos quais, em dois albuns,
estabeleceu um dialogo proveitoso
entre a musica tradicional agoriana
e a electronica. Esta também Carlos
Medeiros, o cantor da Terceira que
gravara em 1998 um album de re
contextualizagdo de recolhas de
musica acoriana, O Cantar Na
M’Incomoda, que seria o rastilho
criativo para o arranque do percur
so musical de Pedro Lucas. Eesta o
micaelense Jodo Pedro Porto, che
gado ao convivio dos outros dois
porque Medeiros leu Porta Azul Pa
ra Macau e ofereceu um exemplar
a Lucas. Este, que matutava na ideia
de “continuar com as cangoes em
portugués, mas usando poesia con
temporanea”, mergulhou na “escri
ta por vezes barroca, muito rica e
sugestiva, com muita textura” de
Jodo Pedro, e encontrou nele o des
tinatario para o mail que € o inicio
de tudo: “Musicos procuram escri
tor”.

Entre 0s trés pressente-se empatia
de tertilia e identificacdo criativa
Pedro Lucas e Jodo Pedro Porto con
versam mais que respondem. Carlos
Medeiros guarda-se para curtas fra
ses, pequenos apontamentos Pe
dro e Jodo falam longamente do
processo de discussio do que seria

e que abordaria Mar Aberto e Carlos
resume tudo: “Disseste uma colsa,
aidade banal. A banal idade”. Jodao
Pedro Porto: “Atiravamos uns aos
outros ideias e referéncias culturais
e o Carlos destruia tudo a granada
- estou a brincar, porque a granada
é uma ferramenta importante, € pre-
ciso deitar abaixo para construir”.
Carlos Medeiros: “Uma granada pa-
ra abrir uma janelinha ndo esta
mal”.
Tudo o que € o dlbum nasceu do
titulo que o antecedeu. Terra do
Corpo. “Tinhamos que nos afastar
da filosofia do Mar Aberto, mas
afastarmo-nos em continuidade. O
que ha depois do mar? O que se
procura no mar? Procura-se a terra.
Foi bastante 6bvio”, explica Joao
Pedro Porto. “Depois tentamos ser
interventivos, de alguma maneira.
E entdo falamos do vazio, que nos
parece uma questao muito contem-
poranea. Cada cangao surge em
jeito de aviso. Estamos a pdr o dedo
na ferida. Nas feridas todas, que
também sdo nossas”. Atalha Pedro
Lucas: “Nao apontamos o dedo. Ha
aqui muita coisa de mea culpa. Can-
tamos estas can¢des como parte do
colectivo”. E essa ideia de colectivo,
de resto, que o encaminhou para
aquilo que é musicalmente Terra
do Corpo.

Falamos a Pedro Lucas de como
este parece ser um album onde se
pressente a intervalos regulares um
sopro vindo do sul. Ha em Corpo
vazio, no belissimo dueto entre Me-
deiros e Selma Uamusse, algo do

curadoria Manuel Costa Cabral

CONFERENCIAS
2016

lendario misico etiope Mulatu As
tatke, vogando entre as memorias
africanas de José Afonso. Existe essa
Pulmao onde fervilha o som do Cai
ro contemporaneo, o dos sinteza
dores e ritmos alucinados do elec
tro-chaabi. E identificamos na gul-
tarra de Fome de vento, a cangao de
despedida, o ondular encantatorio
dos tuaregues Tinariwen. Tudo isso
esta 14, concede, e esta como encon-
tro feliz entre intuigio e intengdo.
“Muito resulta de uma escolha
passional. Se nao tivesse visto o con-
certo do [musico egipcio Islam Chip-
syl naZDB, o teclado de Pulmao nao
existia”. AO mesmo tempo, agueles
sons reflectem uma procura cons-
ciente. “Nas cancdes tradicionais a
fogueira toda a gente canta. Quves
os Tinariwen e outras bandas afri-
canas semelhantes e também € as-
sim. Depois de sair o ‘Mar Aberto’
vi uma banda de Madagascar em
Copenhaga e tive essa certeza. O
préximo disco tem que ter esse ele-
mento. Pessoas activas, a reclamar
o seu espago na produgao daquela
arte” - é outra forma de dizer que
este album assinado Medeiros/Lucas
somos também nos.

Comegaram por Mar Aberto e che-
gam agora a Terra do Corpo. E o se-
gundo album de uma trilogia. Sabé-
lo acrescenta uma boa noticia a boa
nova que é a sua chegada: a de que
a historia nao acabou. Sorvemos es-
te magnifico dlbum sabendo que
outro lhe sucederd. Que viagem, se-
nhoras e senhores, que viagem esta

a ser esta.

o

carmona e costa

preso por ter cao
preso por nao ter

e suTu AFSCWTITUS U LAICAS W80 Tamaran

Jorge Silva Melo

Sara Antonia Matos

José Manuel Costa

Maria José Fazenda

Maria Filomena Molder
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omega com um pedidoque coma Brigada Vitor Jara. Entremr!:
denuncia ambigdo dema- 0, Lucas qborda Car|o§ eo E:(%en.
siada: “Ver, deixa-me ver / mentar da lugar a dois apde idos:
a feira franca de verdade™. Medeiros/Lucas. Mgrgulha os nas
Verdade (o que 6?). Come-  aventuras de um Quixote u'anspor:
¢a com um dilema que as- tado para alto-mar, cantaram:

“Quando eu nasci neste mundo/ tive
a sorte desgragada/ de ir para aque-
um olho / que s veria por uma vez”. le n‘a\n'o/ sem saber pouco nem na:
A iluminagio (chegard?). Comeca da."Erao Fado do Marujo, amseguMn
num Lampejo, é esse o titulo dacan- da cangao de MarAl{erw (zr:) .| ;
¢lo, que serve de mote a tudo o que del}'os,’Luf:as partiam. :gl iar
se seguira. Sol de Margo, assim se  sozinhos, tmham consigo o ens:
intitula o album que encerraatrilo- tae percussionista lan Carlo Men
gia iniciada por Medeiros/Lucas com doza e o baixista e teclista Augusto

susta e angustia: “Oh ,quanto dilema
tem 0 cego / que no Cerro ganhou

Mar Aberto, album dedicado a aven- Macedo. |t
tura, sob o signo de Quixote, € con- Pouco depois, Jodo Pedro Porto,
tinuada em Terra do Corpo, que se  escritor micaelense que editou 0 ano

debrucava sobre 0 que SOmos, Seres passado 0 seu quartq romance, A
.~.ociax§ lutando pa;-]a preencher um gancha. receb: um zall comchan:
arece impossivel de pre- curiosa: “Miisicos procuram es-
‘e:zclk?;;u ra o ; critor”. Terra do Corpo, langado em
Agora chega Sol de Maryo, 0 que 2016 é resultado daquele contacto
retempera, mas que pode queimar, - sdo de Jodo Pedro Porto as letras
o que oferece promessa de vida, mas nele cantadgs. Comnovo tripulante
pode ser também causa de febres abordo, a viagem continuava.
inesperadas. Com ele, acrescenta-se Falamos com Pedro Lucasno bair-
um capitulo riquissimo a rica histéria  ro lisboeta que agora habita, Campo
que o antecedeu. Sdo muisica e pala- deOurique. Entramos em contacto
vras feitas corpo, um corpo que dan-  com Joao Pedro Porto, que estaa
¢a e esbraceja, que se zanga e se en- dois mil quilémetros de dnstz_mcu{,
ternece, LM corpo que nos pertence  em Ponta Delgada, ilha de Sdo Mi-
e a que ndo conseguiremos fugir. O guel —ndo fosseissoe, diz el_e meio
disco chama-se “Sol de Margo” e se-  a brincar, muito a sério, faria com
ra apresentado no Teatro Ibérico,em  Lucas um disco por semana. Tele-
Lisboa, dia 29 de Marco (2h30,10?).  fonamos a Carlos Medeiros, que nos
£ para o ano inteiro e para os anos  atende também em Sdo Miguel, mas
que vierem depois deste. mais a norte na ilha, em Sdo Vicen-
Foi com o faialense Pedro Lucas te Ferreira. “Eles trabalham os dois
que tudo comegou. Nos tempos que  com uma velocidade que, se meto
passou imigrado em Copenhaga, 0 com eles, caio”, ri primeiro. “Mas
apelo das origens levou-o a cruzar acompanho e vou tentando que tu-
a tradicdo musical agoriana com lin-  do se encaixe na minha maneira de
guagens musicais modernas, doro-  ser”, dira depois. Falamos com os
ck 2 electrénica, nos Experimentar  trés para descobrir mais deste disco
Na M’Incomoda, que nos deixaram  que se ouve com assombro,
um album homénimo (2010) e O Sa-
gradoe o Profano2012). O baptismo  Entre a luz e a sombra
escolhido era homenagema O Can-  Voltamos ao inicio desta historia.
tar Na MIncomoda, dlbum de 1998  Que escolheriamos ver se tivéssemos
criado sobre recolhas do cancionei-  apenas um momento fugaz para o
ro das ilhas e gravado pelo tercei- fazer? E a quanto deslumbramento,
rense Carlos Medeiros, cujo passado e a quanto arrependimento, condu-
incluia grupos agorianos como 0s  ziria anossa escolha? “Ver, deixa-me
Cantinho da Terceira e colaboragbes  ver”, ouvimos cantado como prece

MarioLopes

Sol de Marco encerra
magistralmente a trilogia iniciada
com Mar Aberto. Tem ancora no
Mediterraneo, mas horizontes mais
vastos. “Uma vontade de furar, de
escapar a escuridao”, despede-se.
Todo em volta reluz.

E muito simples: sigamos aluz de Medeiros/Luc

enquanto a guitarra volteja em in-
decisdo, enquanto as percussoes
ribombam tenso e as marimbas, no
seu som metilico e celestial, procu-
ram oferecer uma escapatoria, uma
qualquer redengdo. “Ter, quero ter/
tudo tido num desejo”, crescera a
voz, quando a prece ja é exigéncia
— frustrada exigéncia -, entre per-
cussdes em crescendo marcial e pra-
tos como estilhagos abrindo cami-
nho a vontade. “A primeira frase do
disco é ‘deixa-me ver’, ndo por aca-
s0”, diz Pedro Lucas. “Andamos to-
dos a procura dessa luz e a tentar
perceber. Todos os dlbuns séo, de
alguma forma, sobre viagens inte-
riores, mas neste ha muito a ideia
de procura. A procura de um equi-
librio entre sol e a escuridao, entre
aluz e asombra”, explica.
Se o primeiro dlbum era viagem
pelo tempo e pela geografia, se o
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segundo era diagnéstico a contem-
poraneidade, este é viagem sem
tempo, uma introspecgdo do que
somos. Quvimos Podre poder: “Fu-
gir, fugir da morte/ Essa parvoice
pintada de preto/ Essa promessa
sem palavra/ Essa partida parando
a parar”. Fugir da morte: talvez se-
jaisso que da vida a esta misica em
que todos os caminhos passados de
Medeiros/Lucas se encontram e
frutificam. Uma encruzilhada onde
convivem o swing jazz, feito vogar
maritimo, de Os pdssaros, as ma-
rimbas e a tocante melancolia de
Podre poder, as reverberagdes rock
de Obscurantismo e a danga “tropi-
caliente” de Elena Poena. E cabe
mais: o sintetizador e o ritmo gin-
gao de Em condicional, que faria
David Byrne salivar por mais musi-
ca, ou as ligdes do minimalismo a
encontrarem caminho numa Gal-

‘Tinhamos feito
Uma oisa
Quixotesca,
fomantica, 0 home
(ue se deixa r

B viagem.

Depois veio 0 corno,
30 faltava arazao’
Pedro Lucas

&ar com sabor a pérola do cancio-
;‘:“0 - “sente-se a leiva na veia /

Ngue posto no peito®.
enAlllles das gravagbes, Pedro Lucas

Viou um mail & banda. “Quero
que ougam isto antes de comegar-
os a trabalhar”. “Isto” eram no-
mes de destaque da msica mini-
malista, como Steve Reich e Terry
Riley, era o Big Science de Laurie
Anderson, era, para a abordagem
avoz, Aldina Duarte ou José Afon-
50, “que tem sempre muito naquilo
que a gente faz”, acentua Pedro Lu-
cas. Na conversa com o Ipsilon dira
que A Seat at the Table, o lbum de
estreia de Solange Knowles, foi
grande influéncia nas solugdes de
p.roduc.'lo. € que a trompete do con-
vidado Antoine Gilleron em Calen-
das surgiu porque “uma trompete
a Destroyer ficava mesmo a matar”.
E diverso o caldeirdo musical de

©

que é feita a musica de Medeiros/
Lucas. Ainda mais agora, quando,
como diz Carlos Medeiros, “se sen-
te bem um espirito de banda, um
respirar de banda”. No entanto, to-
da essa diversidade ndo os afasta
do seu centro vital, do arquipélago
que fizeram nascer. Pedro Lucas
desvela o mapa: “A bacia mediter-
rinica, desde os sons do Médio
Oriente que ouvimos no Trapezista,
até 4 Grécia e aos Balcas, ao norte
de Africa e 2 miisica ibérica”.
Sol de Margo foi, percebe-se, obra
pensada e maturada. “Como o tema
€ra a razao, queria que fosse mais
depurado, num processo longo que
permitisse trabalhar as masicas du-
rante mais tempo”. O objectivo, ex-
plica, ndo era complexificar. Pelo
contrario. “Queria mais tempo para
que o resultado final fosse mais di-
recto, sem subterfagios ou barro-

quismos”. Obra curiosa e graciosa,
este Sol de Margo em que a razdo €
desafiada pela propria natureza da
musica e das palavras que a acom-
panham. “Abordar a questdo da ra-
Za0 era quase uma sequéncia logica
[depois dos albuns anteriores]”,
confirma Carlos Medeiros. “Se bem
que aquilo. As vezes a cantar parece-
me que estou a seguir as instrugoes,
mas a forma como chego 14 € quase
teologica. £ uma luz que vem”.

O bailado de Elena
Poena

Ha dois anos, quando os entrevis-
tamos na Tabacaria, café histérico
de Ponta Delgada, dizia-nos Jodo
Pedro Porto que algo importante o
ligava aqueles musicos, o facto de
néo encontrar nada no seu labor
que fosse inconsequente. “Nin-
guém ouve Mar Aberto e fica indi-

Sol de Mar¢o
Medeiros/Lucas
Lovers & Lollypops

E musica maior a que Medeiros/
Lucas nos oferecemagora,
encerrandoumatrilogiaque
guardaremos para aproveitar,
visitaapos visita

co. Nio temos mais ou menos, fa-
zemos circulos 3 volta do mais e do
menos”. Dai a analogia com o sol
de Margo, esse que ora limpa e re-
genera, ora nos queima de I'ebre:
Carlos Medeiros: “Esta viagem €
humana e diz respeito a todos”.
Nio se procurem tragos do sentir
acoriano (0 que quer que isso seja)
ou do pulsar portugués (o que quer
que isso queira significar). “Diz res-
peito a todos, sejam portugueses
ou japoneses”, repetira Carlos Me-
deiros. “Nao somos especiais, Fe-
lizmente, ndo somos especiais”.
Mas todos procuramos.

0 contrabaixo do convidado Jodo

Hasselberg inquieta-se num tumul-
to controlado. A guitarra sobe em
espiral, chispando electricidade, e
a secgdo ritmica inquieta-se enquan-
to o Fender Rhodes de outro convi-
dado, Tine Grgurevic, redobra o
fulgor. A voz cresce com todos eles:
“E um salto dado ao alto/ Sem que-
rer voltar ao chio/ Uma vontade de
furar/ De escapar a escuridao”. Sol
de Margo esta a despedir-se. Tudo
em volta reluz.

No café de Campo de Ourique, a
chuva faz uma trégua. Pedro Lucas
fala da importancia dos convidados
Antoine Gilleron, Gongalo Santos
(bateria), Jodo Hasselberg, Tine Gr-
gurevic e Rui Souza (teclas) e esmiu-
¢a aquilo que procurava atingir mu-
sicalmente. Dira entdo, em conclu-
sdo: “O objectivo é sempre a

simplicidade, e a simplicidade é

uma coisa muito dificil”. De facto.

De facto a simplicidade & muito

complexa. E-o certamente como a

fazem Medeiros/Lucas, banda que

recupera e reinventa mitos da Anti-

ferente. Eu tento 0 mesmo na es-
crita. Ndo sei se € 0 que passa, mas
nada do que se escreve [em Terra
do Corpo) é vazio, oco, torpe”. Nio
o é novamente em Sol de Mar¢o.
“Tinhamos feito uma coisa qui-
xotesca, romantica, o homem que
se deixa ir em viagem. Depois veio
o corpo, s faltava a razdo”, defen-
de Pedro Lucas. “£ a evolugdo de
fala o [Ant6nio} Damasio, primeiro
0 corpo, depois a emogao, € a emo-
¢éo cria a razao. A ordem € que nio
esta certa [de disco para disco]”.
Nem era necessario que estivesse.
Os dlbuns funcionam como trés es-
pacos com vasos comunicantes e
nao ha sequéncia cronol6gica a se-
guir. Podemos viajar de uns para os
outros, do sangue tingindo o mar
da Batalha de Lepanto para a Safra
de Gente de Terra do Corpo, dai pa-
ra a danga luxuriante da Elena Po-
ena - e seguir depois, da frente pa-
ra tras e de tras para a frente, inter-
minavelmente.

Elena Poena é uma figura central
em Sol de Margo, personagem mito-
l6gica inspirada em Sisifo, o pobre
filho do rei da Tessalia condenado
a carregar uma pesada pedra de
marmore montanha acima, apenas
para a ver cair montanha abaixo e
assim continuar, pedra montanha
acima, pedra montanha abaixo, pa-
ra toda a eternidade. “Pusemos o0s
mitos classicos todos numa panela
de pressao e deixamo-la explodir”,

dir-nos-a Jodo Pedro Porto. Pois
bem, dessa explosdo surgiu esta
“mirrada endiabrada/ e travessa de
assanhar” que, tal como Sisifo, vivia
tranquilamente os seus dias naque-
le tormento de empurrar a pedra
pelo monte. Porém, ao contrariode  guidade, Sisifos tornados corpo de
Sisifo, houve um dia em que a mo-  mulher. Nao, ndo é certamente sim
notonia se quebrou. Foi o diaem ples a masica de Medeiros/Lucas,
que a pedra decidiu abandoné-lae criada por quem passa de Solange
nao mais subir e descer amontanha.  Knowles a caminho do minimalista
Esse foi o dia em que ela, Elena Po- ~ Steve Reich, antes de chegar a Afri-
ena, finalmente livre, ndo soube o  cana voz de José Afonso. Mas é sim-
que fazer além de continuar elames-  ples a forma como recebemos esta
ma a rolar, montanha acima, mon-  muisica. Foi assim com o romantis-
tanha abaixo — e, “y en su perdicion, ~mo aventureiro do Mar Aberto e foi
empez6 a bailar”, revelaavozoffno  assim com Terra do Corpo. Assim
final da cangdo. “Sempre que cria- continua a ser em Sol de Margo, que
mos uma personagem completa e nos chega em guitarras com sede da
complexa, tem que ser uma mulher.  Africa tuaregue, em marimbas e per
Podiamos ter criado mais um Sisifo, cussoes luxuriantes, em trompete
um Tantalo, um Icaro, mas saiu al-  soprando doléncias jazz, num vio-
guém muito mais interessante.”, loncelo convocando assombragoes
defende Jodo Pedro Porto. e naquela maravilhosa voz que se
Sol de Margo ndo procura dar res-  faz maior com as palavras que can-
postas. De certa forma, vai mais ta. Quando nos chega tudo isso, ar-
fundo que isso. “Joga com a duali- repio e descoberta, razio e emogao,
dade que existe entre ter arazioe €é realmente muito simples.
ja nao conseguir ter a ignorancia”, E miisica maior a que Medeiros
aponta Jodo Pedro Porto. Aqui, co-  Lucas nos oferecem agora, encer-
mo as marimbas de lan Carlos Men-  rando uma trilogia que guardaremos
doza ou a guitarra encantatéria de  para aproveitar, visita apos visita.
Pedro Lucas, viajamos em circulo.  Acostamos nela para ver um pouco
“Somos criaturas duais e vivemos mais longe, para mergulhar mais
num circulo paradoxal entre liber-  profundamente naquilo que somos
dade e distopia. Passamos constan- (e que ndo saberiamos como con
temente do ut6pico para o distopi-  tar). Simples, ndo €?

a5
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CASA DE PAPEL

Dos Acores

1 de Junho de 2014, 0:00

Valter Hugo Mae

Publica-se nos Acores, e com circulagdo quase restrita as ilhas, a obra de um dos mais
exuberantes novos autores portugueses. Os Agores estdo habituados a ter maravilhas
exclusivas, sdo eventualmente o lugar mais impressionante do mundo, mas manter em
segredo um escritor como Jodo Pedro Porto é algo que precisamos de solucionar. Ao fim
de trés romances publicados, serd uma tragédia permitirmos que continue tdo invisivel
para o mundo mais amplo da literatura nacional.

Vamberto de Freitas, observador proximo, afirma que Porta Azul para Macau é da autoria
"do melhor romancista da nova geracao de escritores portugueses, sem divida alguma”.
De facto, nascido em 1984, Jodo Pedro Porto impressiona-me pela entrega a um
declarado exercicio de inteligéncia, pelos extensissimos recursos vocabulares e pela
aposta no inusitado, nunca parando diante de abismos, sempre capaz de aprofundar,
atemorizar, descarnar gente e coisas para levar a palavra mais perto do que ja quase nao
se pode dizer. No universo da ficcao, estou convencido de que a literatura portuguesa
ndo conseguia ninguém assim desde Vitorino Nemésio, e ndo serd por acaso que
estamos & conversa sobre gente daquelas ilhas.

O medo nenhum perante a lingua, o despudor em retorcer as expressdes, criando
sempre um barroco qualquer que parece coisa antiga a ser misturada com um linguajar
de hoje, um linguajar oral, colocam os textos do Jodo Pedro Porto num patamar estranho
de realidade. Sabemos que lemos um mogo de 30 anos mas reverberam séculos nas suas
construcdes, admiravelmente eruditas na juncdo do que é literério e do que poderia ser
recolhido nas pracas mais maduras: “Fala-me, agora, de ficcdo. Diz que eu a isso o
obrigo. A viver em ficgdo. Dir-se-ia que se quer desprender de alstes de maroma. Das
ferropeias com que se amarrou por ndo ter quem o amarrasse para lhe explicar os
contornos do mundo. Serd a maior incongruéncia de um navegante: querer saber os
contornos do mundo e amar o infinito ao mesmo tempo.”

Desconfio, claro, também eu, de todas as pessoas que estudaram e estudam psicologia.
Tenho medo deles como de videntes. Andam de volta do que normalmente nao
queremos que se saiba. Olham-nos perscrutando sinais e tirando muitas conclusdes.
Estdo sempre convencidos de que somos isto e aquilo por razdes perfeitamente
identificdveis, e nds recusamos ser tdo lineares. Queremos ser especiais, diferentes,

inexplicdveis. O Jodo Pedro Porto, psicélogo, apaixonado, ainda por cima, pela
psicanélise, aparece como autor assim, um invasor absoluto, um denunciador. Ele é um
narrador estruturado que aborda a personagem ja seguro de que vai desmonté-la. E néo
est4 em causa que a ofenda por dar de barato as suas dores ou os seus desejos, muito ao
contrério. As personagens sdo colocadas num mesmo patamar de dignidade, porque,
para a literatura, como para a psicologia, o génio ou a loucura radicam em causas
mesmamente ricas enquanto matéria de estudo.

O enfoque ironista, usado por quem efectivamente se coloca em posicdo de aceder as
forcas mas também as fraquezas de todas as ideias, toma o texto de Joao Pedro Porto
uma espionagem. Olha-se de canto para tudo, do mais corriqueiro ao mais elevado, tudo
é colocado em perigo, como se o mundo fosse sobretudo perigo e viver uma tropelia. O
escritor é sempre um desconfiado. Tanto afirma como pondera, tem duvidas e questiona,
tudo lhe interessa por igual. A interrogagé@o pode ser a Unica resposta possivel.

Jodo Pedro Porto é cénico, performético, esdrixulo, temperamental, mas sem arrogancia.
Apenas luxuoso, desse luxo de poder fazer. Nao |he falta talento e engenho para os mais
intrincados objectos literarios. Poucas vezes, ainda mais num autor tao jovem, sentimos
que alguém, como ele, tem competéncia para a amplitude do quanto se propde abarcar:
"A passagem pelos umbrais é, geralmente, feita em siléncio. Depois, rebentam os
verbos. Portas e siléncios sdo, pois, essenciais em igual medida. Havia ali, no entanto,
uma porta que justificava maior siléncio do que todas as outras. Era azul. Anil. Como o
abismo fulmineo |4 fora.”

Muitissimo bem editado pela Letras Lavadas Edi¢Ges, agorinha, em Maio de 2014.

http://coloquios.lusofonias.net/XXXI/ 16



http://coloquios.lusofonias.net/XXXI/

DO SECUNDARIO
JL PARA MACAU.

CADERNOS AGCORIANOS DA AICL n° 35 JOAO PEDRO PORTO

T Y —— *T—ﬁ-l v

PURTA AZUIL
PARA MACAL

O°

a0 palco, a um palco metaférico,
para se autoapresentar de forma

CRONICA

Quem nos fala e escreve é 0 au-
tor textual com responsabilidades

concisa e referir alg ivas e de prop de cria-
relevantes, Em primeiro lugar, en-  cio de um universo que ndo se rende
fatiza o desejo de conferir liberdade a0 cénico, preferindo situar-se en
a5 suas personagens, nio deixando o género dramitico e o romanesco.
de dizer que é um autor em trinsito O «Narrador», como bem ad

e em permanéncia. Por outro lado, osmmumdeuor‘ud%l&m
refere-se a0 tema que escolhen para  aparece definido como «um des-

o seu livro e de uma certa visio da
histria da cidade de Lisboa, ao
mencionar «uma vivéncia muito pe-
culiar de Alfama, das suas canadas ¢
abismos» (PAM, p. 27).

ses outros de mimn, ou seja, é uma
criatura ficticia inventada pelo autor
textual.

A cena do autor ¢ 56 uma, o tre-
cho, breve, até porque, em jeito de

CRONICA

autoironia, ndo é sua intengio ali-
mentar o ego nem os egolsmos, i se-
melhanga de quem se embeleza com
excessos de decoragio, «[pondo]
gipsofilas em torno de uma rosas
(idem ibidem)

Entio, 0 autor retira-se do palco,
«0 pano sobes, nio para se ver a
pega, mas para se ler o «anteléquios
que ele enuncia, o que significa que
a sua retirada se faz lenta. Este texto,
por ser a porta de entrada no texto
maior, é como nos diz Jodo Barren-
10, 0 «umbrals ou o lugar de entrada

pelas «portas do afecton, O ensaista
fociad

portugués afirma que o p
convida o leitor a entrar pelas «por-
tas da frente» ¢ guia-o, se ele assim
o desejar, nos primeiros passos da
sua viagem pela obra literdria (Jodo
Barrento, Umbrais - o pequeno livro
dos preficios, Lisboa, Ed. Cotovia,
2000, pp. 9-21). Com efeito, o autor
de Porta Azul Para Macau sente que
a entrada na narrativa € um gesto su-
blime, feito em siléncio, por parte de
quem escreve e de quem ¢, e 56 de-
pois «rebentam os verbos», a palavra
literdria. O vanteléquio» serd, pois,
o umbral do romance, o espago do
inicio e de uma pégina em branco
que colhe 0 comego de uma histéria.
Por isso, o incipit ou inicio da nar-
rativa é «Havia ali [..] uma porta»,
sem que o deitico seja referencidvel.
Aos poucos, a porta vai sendo des-
crita: € azul, gera o siléncio, € velha,
sem fechadura, nem maganeta nem
aldraba, de madeira da Birmania,
com um longo percurso vivencial,
semelhante ao de uma pessoa. E a
porta de uma Lisboa submersa, a
lendiria cidade de Olisipo, das sete
colinas (listadas no indice). O vo-
cibulo «umbrais» surgird depois a0
longo da narrativa, como sinénimo
de obsticulo e desafio as intencdes
da Censura, dos chamados «Corvos
Conformadoress. De facto, «um-
breiras, «porta» e «siléncios» serdo
termos a relevar na leitura deste ro-
mance.

Assim, penso que o livro agora pu-
blicado pode constituir uma leitura
a fazer em termos interdisciplinares,
pode dar origem a um projeto di-
nimico que faca interagir a Psico-
logia, a Histéria, a Histéria da Arte,
o Portugués, o Desenho, a Geogra-
fia ¢ a Introdugdo & Filosofia. Estas
disciplinas sio muito bem-vindas 4
compreensio deste livro. Sem sobre-
valorizar nenhuma delas, julgo que,
por exemplo, a Histéria ¢ funda-
mental para o entendimento das trés
grandes datas (1909, 1963 e 1970),
que aparecem alternadamente no
romance e que, como diz Vamberto
Freitas no preficio, sinalizam épocas
distintas,

O narrador explicita mesmo algu-
mas fontes e referéncias historicas.
Menciona Frei Nicolau de Oliveira,
que, como ¢ sabido, em 1620, no Li-
vro das Grandezas de Lisboa, se refe-

T e

re a esta cidade como a urbe das sete

colinas, por similitude com Roma.
Contudo, hd que tomar em linha de
conta a posterior revisio deste con-
ceito, e integrar uma oitava colina,
tal como faz Jodo Pedro Porto. Ora,
na obra em apreqo, embora se parta
da ideia fabulosa de que Lisboa sub-
mergiu, o fundo lenddrio das colinas
& constantemente revisitado pelo
Navegador que chega as sete ilhas,
€ assim o texto-matriz, sob a forma
de relato de descoberta e de parddia
que se empresta & narrativa roma-
nesca, renova-se de outros significa-
dos neste tempo hodierno.

A Histéria de um povo atlintico
que definha (<homens em geral de
pequeno porte e com dobras de ros-
to melancolicas» - p. 38) e se disper-
sa em ilhas é contada com recurso a
uma linguagem com registos virios:
a palavra flui diversa; o mais clissico
dos termos vizinha com o neologis-
mo, que ndo raro se associa ao hu-
mor ou & provocagio (Erico, «aspi-
rante a doutor de letradura» (p.123).
O vigor da linguagem e do estilo
instauram a ironia, o tom reflexivo
¢ filosdfico, a capacidade de retomar
o tema do erotismo, mas feito em
metdforas sauddveis sem ter neces-
sidade de vulgarizar o que ¢ subli-
me: em face da distincia e da quase

possibilidade de ¢ ¢io do
amor, Leonor M da dird: «Nio

N

Em Porta Azul Para Macau, acha-
mos que devemos ater-nos ndo a
uma trama narrativa ortodoxa ou a
uma historia que forcosamente se ha
de contar a alguém. Importa muito
mais atentar no que as personagens
tém para nos dizer. O proprio nar
rador ¢ de opinido de que lhes deve
prestar vassalagem e deixi-las em
liberdade. Uma liberdade, sabemos
nds, sujeita aos processos da escrita,
0 que se transforma numa atitude
consequente ao nivel da construgio
da personagem. Erico, por exemplo,
que, de inicio, surge sob a pena de
um narrador heterodiegético, apare-
cerd, ji no capitulo XIV, como Erico
de Grau Pessoa, numa enunciagio
de primeira pessoa.

Sentimos, na leitura deste romance
de Jodo Pedro Porto, o forte apelo de
uma palavra revigorada e visualista.
O estilo de Porta Azul Para Macau
firma a ligagio entre a sensorialida-
de, o pictérico e a palavra. O descriti-
vismo de certos lugares implica uma
leitura visual muito forte. Logo no
inicio, o «Inferno, o «antro de dege-
neracios, ou «furnas, que se situa em
S. Vicente, lugar de encontro dos me-
tarrealistas, aparece minuciosamente
descrito. As pegas de mobilidrio, o
empilhamento de livros velhos, com
0s ratos & mistura sio marcas grotes-

cas e surreais estimuladoras da re-

te espero mais, Erico. A sermos sei-
xos, que os fossemos rolados pelo
mar, os dois na mesma margemn.
(p-121) O narrador, nunca perdendo
o rasto dos seus simbolos e ao dei-
Xar consumar este amor atlintico,
coloca depois estas breves palavras
na boca dos amantes: «Rolemos na
maré [...] Leva tempo, o rolar dos
seixos» (p.124).

P ¢do pictorica do feio. Outras
vezes, a imagem serd de foro satirico,
como a que corresponde & «subida
das dguas acima de S. Bentor. A des-
cricdo detalhada da porta azul do Bar
Macau, que aparece no anteloquio,
também sugere uma pictorialidade
muito intensa, num intenso apelo &
sensacdo, a0 Corpo, a antropomorfi
zagao de um elemento que se narrati-
viza e tem histéria.

==

A relagio classica entre pintura e
literatura seria mesmo um bom in
vestimento no plano da compreensio
deste romance. A intensidade visual
do rio surge diversas vezes matizada:
a falua onde vai Erico (p. 68) «passava
0 seu casco pincelado sobre a tela do
grande Tejor; «os azulejos que se véem
acima dos niveis» (p. 70); «as cores dos
prédios pareciam sangrar abundante
mente tapegarias coloridas».

H4, no entanto, histérias que cha
mam a si a cor, mas com propdsitos
de metaforizar e fundar outros ni
veis de leitura. Mero (na pagina 77)
conta ao dono do café Xicara uma
histéria que Erico publicara. A nar-
rativa recontada por Mero (contista
de «temperamento ansioso») me-
rece ser lida atentamente. De tanto
apreciar a beleza dos morangos, ja
estamos nés com os dedos cortados,
€ a cor ja nio vem do belo mas do
tragico. Do eminentemente objetivo
e do contemplativo, o narrador pas-
sa a um patamar reflexivo. O mais
episodico dos gestos humanos gera
0 pensamento e a abstragio. E esta ¢,
na verdade, uma das linhas de forca
que mais apreciamos neste roman-
ce. Um tom sentencioso, as vezes
aforistico, mas que, de um modo
caleidoscopico e imprevisivel, ques-
tiona sempre a verdade, tornando-a
vacilante. E destas incertezas que se
faz, como sabemos, 0 nosso mundo
poés-moderno, mas também sio es
sas incertezas que corresponderio
provavelmente A autenticidade do
nosso humanismo. Quer isto dizer
que as personagens de Porta Azul
Para Macau primam pela escuta ¢
sio bons contadores de historias,
nio com fins moralizadores nem
a procura de verdades universais ¢

absolutas, mas exatamente para nos

TR —‘
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alertar para a reflexio vigilante do
que o belo oculta

Uma outra personagem assombro

sa deste livro ¢ Eugénio da Mansarda,
no entreacto . Trata-se de um anti
her6i, de um «rafeiros cuja voraci
dade o impele a engolir um barco
A esta personagem assistc um pro-
cesso de construgdo metaforica, uma
espécie de puzzle, de uma saudivel
correspondéncia entre 0 corpo ¢ 0
barco, que se torna numa metonimia
¢ numa metdfora: o corpo € o barco;
0 barco ¢ o corpo, Ambos chegario
a terra que o viajante escolher como
sua. O encontro assinalar-se-d por
meio do monélogo, do hino imagina-
do do amor. S6 assim o rafeiro se far
bipede, exatamente porque o amor ¢
a palavra 0 humanizam

E, pois, certo que as personagens
de Porta Azul para Macau se po
voam de reflexao, e uma delas, em
particular, Erico, chefe do Bando
(com loucos diferentes e cada um
com a sua melodia), estimula a luta
a liberdade da Lingua, & capacidade
criativa, a livre abstragdo vazada em
palavras vigorosas. Nesta narrativa
hi realmente figuras esculpidas d

linguagem e pensamento, como ¢

caso de uma personagem qu

impressiona: Mesrour Zarco. Nobre,

zarolho do olho direito, porventura
abandonado i roda de um convento
exatamente por isso, restou-lhe um
olho bom que veria apenas os males
Deste infortinio nascera a sua for
tuna, pois como tudo lhe chega pela
metade, ele completa a verdade com
a outra metade que ¢ a sua. A rela
¢d0 que estabelece com o Dr. Chaves
(que fazia as suas saidas numa «bar
caanils) fa-lo compreender melhor a
natureza humana. Zarco esta sempre
fechado na ilha da Graga, mas é um
fiel ouvidor» do Dr. Tibério Chaves
que lhe explica que, para ver «pelo
buraco da fechadura, s6 precisamos
de um olho bom». Importa ver para
além, vislumbrar, querer ver: «Todos
temos em nés um pouco de mirone
porta, fechadura e chave. E ¢ por vi
vermos para dentro, muito mais do
que para fora, que os siléncios sio
sempre acompanhados pelo descon
forto: sio sempre sinal de uma pas.

sagem pela umbreira

Se ligarmos este pensamento a
ideia de que o Bar Macau é um re

fagio, espago de chegadas ¢ ndo de
saidas, que «o rodar da porta sofri

da de nogueira azul era sempre feito
em trejeito de grande solenidade»
(p. 186) e de que o Bar dos metar-
realistas é um sestudrio da linguas
(idem ibidem), talvez se possa dizer
que o narrador, passada a umbreira
por meio do siléncio e do verbo, dei

xa agora caminho aberto ao leitor,
permitindo-lhe entrar num espago
de inteira liberdade ¢ de discussio

que ¢ a obra literaria

Ana Isabel Serpa
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quecid;l da sua humanidade, onde
o diferente, a lufada de ar fresco, o
merleta, a andorinha e a sua prima-
vera nao vingam.
Cada ilha abre uma porta, cada
porta abre para o azul do horizon-
te, para o azul do navegante, para o
azul da castragdo, do medo ou para
" o azul da morte. Cabe a cada um
decidir qual ¢ o azul da porta para
Macau.
Do todo, podemos inferir que ha
uma preocupagdo, nos trés livros,
com as questdes fundamentais que
se colocam ao homem. O que &
que nos torna humanos e nao um
amontoado de células? Quem sou
eu? Quem ¢ o outro comigo e em
mim?
Percorre-lhes 0 4mago também a
insularidade, a soliddo, a reflexao, o
horizonte. O homem-ilha que bus-
ca no outro o seu sentido, o sentido
da vida, como tao bem vimos nestas
personagens.
Portanto, parece-me que O ro-
chedo que chorou e O 2egundo
mlnuto sdo, até pela sua estrutura
- ora narrativa, ora poema - géme-
os da mesma placenta, e mesmo re-
conhecendo as diferengas, de uma
narrativa tornada teatro ou de uma
dramatizagao tornada historia, Por-
ta azul para Macau ndo deixa de ser
trigémeo do mesmo itero.
Engane-se aquele que julga ter
ouvido nestas breves palavras o en-
tendimento para estas obras. Estas
narrativas ndo se comprazem com
leituras domingueiras ou olhares
diagonais, exigem a atengio do
leitor e alguma tenacidade. Quan-
do julgamos ter dominado a fera,
ela vai e belisca-nos para nova in-
vestida. H4 uma nova organizagao
desorganizada, a qual € preciso
habituar-se, hd uma reabilitagao/
invengdo de palavras que ¢ preciso
descortinar com algum vagar, hi
um mundo de referéncias literarias
e culturais, que é preciso dominar.
Por isso, nada de pressa! Claro estd
que cada um fard como lhe aprou-
ver, na certeza, porém, se assim nao
o fizer, ndo ser capaz de saborear o
fruto por inteiro. Mesmo que, na
opinido de alguns, seja um sabor
agridoce, mas até aqui, o doce, esta
em Gltimo lugar.

Isaura Pereira
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4. Crénicas do autor

creditar a humanidade.

~ Tempos de Violéncia

oo Pedro Porto

analisada, ac

propria ¢ uma polﬁdl econ

ca (pp. 848)" Seguindo 0 mesmo
género de pensamento, podemos
indagar acerca do papel hedion-
do da violéncia noutras épocas de
&mlidade do de«nvolv:memo
um em

entre muitos outros. Na
a para o evento, far-vos-ei
alguns textos que deli-
sobre o assunto, ora publica-
em jornais, Ora em monogra-
£, na opinido deste escriba, ha aquando da ocupacd
um tema mais do que pertinente:

crucial e incontornével; nem que
seja porque nos chegam, todos os
dias, as imagens da Siria, a desa-

in O Bergo de Newton (2008),

Ao longo da sua histéria foi
glorificada, denegada, desterra-
da de toda a sua logica, crltkuh,

cada qumo gauleses foram mor-
tos durante as campanhas de Cé-
sar e um milhdo destes aprisiona-
dos para esclavagismo. Cerca de

contra os patrdes, podemos des-

América espanhola ou até mesmo

a tortura e a morte pelo “fogo pu-
rificador” infligidas pelo Tribunal
da Inquisi¢ao em Portugal e Espa-
nha; as procissoes dos chamad

tacar os lock-outs, os boi

o abuso do trabalho infantil e da
mulher gravida, os incéndios de
fabricas e a destruicio de ma-
quinaria. Hoje em dia, a violén-
cia surge nos conflitos étnicos e
nos nacionalismos exacerbados,

tribos foram subjugad

B

cidades d d:

nos sep eno

S [N : Yivad

Na rebelido das tribos celtas na

romana, cerca de oitenta mil pes-
soas foram mortas. Nas cruzadas,
guerras a solo religioso, milhdes
padeceram face & espada. No sé-
culo treze, os cavaleiros Mongéis
destruiram inimeras nacbes em
debandadas de genocidio. Antes

‘L;indomcmdorwulp

de poténcias, arma de lndki,dugs

do mundo global. Recuando na

“autos de f¢” em que eram levados
a fogueira cristios-novos, judeus
ou nio catélicos; a morte pelo
fogo com acusagdo de heresia de
Savonarola na Praga da Senho-
ria em Florenga, as maquinas de
tortura que hoje constituem Mu-
seu usadas pela Inquisi¢io como
a roda de esticar, os torniquetes

Histém.anmdehlv:romulm ouuuspemio.mgemcomolns-

aleiera dria  tr de uma maquiavélica
eajund;nmﬁinpdopoderdo forma de evolugdo social, em que
‘mais forte. Para o roubo, a ampu- 0 \! it gind
tagio de membros, para a mentira  soba capa de cada vez mais elabo-

radas formas de disfarce, mdsca-
ras do grotesco. Perante os olhos
e através das maos do Homem, as-
sistimos & violéncia exercida pe-

1 x

los o

a xenofobia e o racismo ao longo
da Histéria, o anti-semitismo - o
Holocausto, 0 6dio pelas minorias
étnicas, a violéncia na URSS esta-
linista - as purgas e a morte pelo
frio nos campos de trabalho na Si-

ludnmm de Estaline di-

0 do Exército Verme-
da revolugao de 1917
ia da Guerra do Vie-
uso do napalm contra
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sam agora no sempre crescente.
mar e nas correntes !
que o assombram, se
:tpmwdhdnguhllﬂh&ho—
rizonte. E, mais uma vez, como
num Bergo de Newton, perpetua-

se o movimento num infinito ti-
lintar de espadas, baionetas, num
erguer de bandeiras movido a ba-
las de canhdo, que por confronto
e pelo confronto subsistem no vi-
cuo que é preenchido apenas pe-
los mortos que j& ndo falam, pois
se o fizessem, certamente ndo o
fariam num sussurro,

CRONICAS
(IN) OPINADO

A VIOLENCIA E O MAL (CONT.)

“A Violéncia e 0 Mal” ¢ o tema
do Coléquio que a Associacio
Portuguesa de Psicoterapia Psi-
canalitica (APPSI) e a secgdo por-

se sobre a civilizagdo ocidental e
sobre os seus valores fundamen-
tais. Essa inquietagao fez os escri-
tores virarem-se de novo para o

5 a0 inimithvele
inigualdvel Hercule Poirot, um
reformado policia belga que se
tornaria numa das mais marcan-
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siderar relevante nas criagoes do
autor, referindo-nos ao processo

todo psicologico de substituir ©
mundo exterior pelo seu duplo.

Esta necessidade de ilusdo, a0 ao de-
te, devo-

uma espécie de “quar-

de Quid pro Quo no acto da cria-
cdo literdria? Podemos id senvolver-se rapid
a poesia de Edgar Allan Poe (1809  rou as artes plasticas No entanto
_ 1849) no estudo da sua perso-  nao resolve o problema da forma
lidade e tragos dep ou edo mas p

mesmo ter em conta a criagio de por uma expressao dramdtica tao
heteréni: por F do Pes-

soa como de p ta di a

»
psiquica” capaz de

lidade ou mesmo esquizofrenia?
Uma psicanilise das artes plasti-
cas poderia considerar a pratica
do embalsamamento como um
facto fundamental da sua génese
e na origem da pintura e da escul-
tura, ia 0 “complexo da

sugerir a vida no ecra. Assim, diz
André Malraux (1901 - 1976) que
“o cinema nao ¢ sendo o aspecto
mais evoluido do realismo plds-
tico”. Como tal, a violéncia nio
possui 0 mesmo valor e peso na
1 e no cinema. O ecrd, no

mumia”. Como tal, o cinema sur-

escuro, consegue um efeito mais
P e fiel, sedutor e con-

ge como 0 exp de a
das praticas humanas, uma vez

vincente. E ai que reside a inteli-

que, no seu ai

das coisas ¢ também a sua dun»
Gdo. Quer fossem os irmaos Lu-
miére, Tesla, Edison, com o seu
Ki 6pio, Demeny com os

tuguesa d.n International Amciu- Homem, dando origem ao novo tes e eternas personagens de toda
tion for Relational Psychoanal L ) ineo. A a ficgdo literdria criminal. Com
and Psychoterapy (IARPP Pora " total ruptura dos valores operada o seu encerado bigode e as suas
gal) vao promover, com a colabo-  pela guerra deu razio ao ser do  células cinzentas, ele era exagera-
ragao da Faculdade Psicologia da  dadai de entre outras corren-  d. denado e I
Universidade de Lisboa, no ﬁnal tes vanguardistas que se afirmam  de tal forma que se pode mesmo
de Novembro préximo, contando  como anti-arte e anti-literatura. considerar que sofria de obsessio
com nomes como Frederico Pe- O cepticismo total, a troga e o ecompplpivld:d_e‘mmﬂis:lbo ni-
reira, Eduardo L e Neil rc a negagdo absoluta e vel. Geralmente, as personagens
Altman, entre muitos outros. Na a rentncia  criagdo caracteri-  chave deste género eram dotadas
escalada para o evento, p zam estes i Nos anos  de capacidades intelectuais mui-
vos trés textos que delineei sobre trinta, devido & crise econémi to d lvidas, mas bé
0 assunto mon ‘e ar- e ao desenvolvimento dos fascis-  de traos psicopatolégicos que as
tigos. Aqui vos deixo o segund mos, a mais e tnicas.
que serd a p parte do que wpenhada politic: ten- A banda desenhada representa
entendi ser um p de ’do" 0 “lmm militado na  também um género com grande
corrida, sobre a violéncia na lite- totalitari popularidade, tendo se d
ratura do século passado. Gonmndn a dmht-ce ten- num sucesso mundial incontestd-
déncias existencialistas, de que é  vel como meio de comunicagao.
exemplo maximo Jean-Paul Sartre  Nesta forma de arte e mitologia,
DA msmmmm (1905 19&!)).&mmdnduyeh er de Jean (1915
in O Ber¢o de Newton (2008), 5), os herdis tomavam for-
Jodo Pedro Porto ‘ <

seus retratos falantes, ou mesmo
Nadar, todos objectivavam, nas

it do ultimo, registar atitu-
des O cinema, inicialmente mudo
e depois sonoro, tem permaneci-
do, em todo 0 mundo, como uma
fonte de aventura, romantismo
e dlvznio ‘A par das fungdes de

e sonho, 0 cinema

¢ fonte de escapismo ou evasio e

de canalizagao do conflito interno

humano através ths muitas per-

géncia ci grifica..... @
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CRONICAS

(IN) OPINADO

A VIOLENCIA E O MAL (CONT.)

“A Violéncia e o Mal” ¢ o tema

do Coléquio que a Associacao
Portuguesa de Psicoterapia Psi-
canalitica (APPSI) e a secgdo por-
tuguesa da International Associa-
tion for Relational Psychoanalysis
and Psychoterapy (IARPP-Portu-
gal) vio promover, com a colabo-
ragao da Faculdade Psicologia da
Universidade de Lisboa, no final
de Novembro préximo, contando
com nomes como Frederico Pe-
reira, Eduardo Lourengo e Neil
Altman, entre muitos outros. Na
escalada para o evento, prometi-
vos trés textos que delineei sobre
o assunto em monografias e ar-
tigos. Aqui vos deixo o segundo,
que serd a primeira parte do que
entendi ser um pensamento, de
corrida, sobre a violéncia na lite-
ratura do século passado.

DA LITERATURA AO CINEMA
in O Bergo de Newton (2008),
Jodo Pedro Porto

Em praticamente toda a litera-
tura conhecida, a representacao
do que se entende como violéncia
ou formas de expressdo da violén-
cia ¢, ndo so rica e variada, mas
também merecedora de destaque.
Muitas das personagens mais co-
nhecidas saidas dos romances do
principio do século XX sao do-
nas de psicopatias, nao se distan-
ciando muito, por vezes, dos seus
proprios criadores. Internacio-
nalmente, sdo muitos os autores
dignos de destaque. A violéncia
é, por exemplo, um tema prepon-
derante em toda a obra de Fiédor
Mijailovich Dostoievski (1821 -
1881). Franz Kafka (1883 - 1924)
ilustra um género de violéncia
psicolégica deveras peculiar em O
Processo (Der Prozef, 1925). He-
mingway (1899 - 1961) é apenas
um dos muitos escritores a usar a
guerra ¢ a condigdo humana para
glorificar diferentes formas de
violéncia, tendo o autor sucumbi-
do de uma forma ndo muito afas-
tada da tragédia que assombra
as suas descrigoes da guerra. De
facto, a guerra trouxe novas pre-
ocupagdes aos homens de letras e
muitos comecaram a interrogar-

se sobre a civilizagio ocidental e
sobre os seus valores fundamen-
tais. Essa inquietagdo fez os escri-
tores virarem-se de novo para o
Homem, dando origem ao novo
humanismo contempordneo. A
total ruptura dos valores operada
pela guerra deu razio ao ser do
dadaismo, de entre outras corren-
tes vanguardistas que se afirmam
como anti-arte e anti-literatura.
O cepticismo total, a troga e o
sarcasmo, a negagdo absoluta e
a rentncia a criagdo caracteri-
zam estes movimentos. Nos anos
trinta, devido a crise econémica
e ao desenvolvimento dos fascis-
mos, a literatura tornou-se mais
empenhada politicamente, ten-
do muitos escritores militado na
oposigdo aos regimes totalitarios.
Comecando a desenhar-se ten-
déncias existencialistas, de que é
exemplo maximo Jean-Paul Sartre
(1905 - 1980), caracterizadas pelo
absurdo, niilismo, o pessimismo,
a ruptura com as convengoes, a
descricao de situagdes de violén-
cia, onde a atmosfera se revela
amoral, a expressao directa e crua
e o tom cinico. Por exemplo, John
Steinbeck (1902 - 1968), debruga-
se sobre sentimentos de vazio e de
absurdo, bem como o irraciona-
lismo e uma certa animalidade das
personagens. William Faulkner
(1897 - 1962), por seu lado, em
O Santudrio (1931), descreve os
criminosos subdesenvolvidos nao
desprovidos de sociopatias diver-
sas e de muitas formas de expres-

apresentou-nos ao inimitével e
inigualdvel Hercule Poirot, um
reformado policia belga que se
tornaria numa das mais marcan-
tes e eternas personagens de toda
a ficgdo literdria criminal. Com
o seu encerado bigode e as suas
células cinzentas, ele era exagera-
damente ordenado e meticuloso
de tal forma que se pode mesmo
considerar que sofria de obsessao
e compulsividade ao mais alto ni-
vel. Geralmente, as personagens
chave deste género eram dotadas
de capacidades intelectuais mui-
to desenvolvidas, mas também
de tragos psicopatolégicos que as
tornavam interessantes e unicas.
A banda desenhada representa
também um género com grande
popularidade, tendo se tornando
num sucesso mundial incontestd-
vel como meio de comunicagdo.
Nesta forma de arte e mitologia,
no dizer de Jean Cazeneuve (1915
- 2005), os herdis tomavam for-
mas de pessoas normais que, de-
vido a circunstincias diversas,
sofriam processos de muta¢do
fisicos e psicolégicos que os do-
tavam de capacidades bizarras e
muitas vezes de propensdo para
o0 acto violento. Segundo Arnold
Hauser (1892-1978), na sua His-
toria Social da Arte e da Cultura, &
medida que decorre o século XX,
Bernard Shaw (1856 - 1950), Ber-
gson (1859 - 1941), Proust (1871
- 1922) e outros,partilham de um
ideal de intelectualismo conferi-
do as suas personagens, desde a

auto-reflexio do her6i , as esca-

sao da psicopatologia. Hd

quem afirme que, apoiando-se na
teoria psicanalitica, o surrealismo
na literatura reivindica a autono-
mia da imaginagdo e a capacidade
do inconsciente se exprimir sem
limitagoes, representando cenas
grotescas e absurdas e situagoes
insélitas. Também na primeira
metade do século XX surgiram es-
critores que, aproveitando o gosto
das grandes massas por um género
de literatura de suspense, difun-
diram a novel policial. Georges
Simenon (1903 - 1989) e Agatha
Christie (1890 ~ 1976) consti-
tuem os expoentes maximos des-
te género. Agatha Christie, em O
Misterioso Caso em Styles (1920)

ramugas psicolégicas ~ conflitos
dramaticos que pretendiam atin-
gir uma elevada intensidade e sig-
nificados. Freud com as suas topi-
cas, Dali (1904 - 1989) e Magritte
(1898 - 1967) com as suas repre-
sentagdes neurdticas e psicéticas,
criam uma nova via de ver o mun-
do. Segundo o mesmo autor, nio
ha divida de que as neuroses e as
psicoses sdo 0 preco que se tem
que pagar pela nossa civilizagao.
E um facto, nao muito registado,
que a escrita de um autor possui
algo de auto-biogrifico nas suas
entrelinhas, tracos perdidos ou
escondidos sobre as suas persona-
gens. Afinal, o que podemos con-
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siderar relevante nas criagoes do
autor, referindo-nos ao processo
de Quid pro Quo no acto da cria-
cio literdria? Podemos considerar
a poesia de Edgar Allan Poe (1809
- 1849) no estudo da sua perso-
nalidade e tragos depressivos; ou
mesmo ter em conta a criagdo de
heterénimos por Fernando Pes-
soa como disturbio de persona-
lidade ou mesmo esquizofrenia?
Uma psicanilise das artes pldsti-

cas poderia considerar a pratica
do embalsamamento como um
facto fundamental da sua génese
e na origem da pintura e da escul-
tura, encontraria o “complexo da
mumia”. Como tal, o cinema sur-
ge como o expoente de retengao
das praticas humanas, uma vez
que, no seu contexto, a imagem
das coisas é também a sua dura-
¢do. Quer fossem os irmaos Lu-
miére, Tesla, Edison, com o seu
Kinetoscopio, Demeny com os
seus retratos falantes, ou mesmo
Nadar, todos objectivavam, nas
palavras do (ltimo, registar atitu-
des. O cinema, inicialmente mudo
e depois sonoro, tem permaneci-
do, em todo 0 mundo, como uma
fonte de aventura, romantismo
e diversdo. A par das fungoes de
entretenimento e sonho, o cinema
¢ fonte de escapismo ou evasao e
de canalizagao do conflito interno
humano através das muitas per-
sonagens ditas tridimensionais e
criadas na tela. A ida ao cinema
responde a quatro ordens de mo-
tivagoes: a fuga ao quotidiano pro-
fissional e doméstico; a atracgao
do cinema pelo cinema; a atracgao
pela personagem com a qual o es-
pectador pode ou nao identificar-
se e finalmente “ao sair do carro”
(Steven Spielberg, cit. Por Stanley
Kubrick in Discurso de Agrade-
cimento de Kubrick: Directors
Guild of América D.W. Griffith
Award, 1998). O cinema trans-
formou-se, assim, num poderoso
meio de difusio de modelos psi-
colégicos e sécio-culturais, remo-
delando, assim, a atitude estética
em duas aspiragdes — a expressio
das realidades espirituais em que
o modelo se encontra transcendi-
do pelo simbolismo das formas e
outra que ndo ¢ sendo um desejo

todo psicologico de substituir ©

mundo exterior pelo seu duplo.
Esta necessidade de ilusao, a0 de-
senvolver-se rapidamente, devo-
rou as artes pldsticas No entanto
nio resolve o problema da forma
¢ do movimento, mas prolonga-se
por uma expressao dramitica tao
poderosa, uma espécie de “quar-
ta dimensao psiquica” capaz de
sugerir a vida no ecra. Assim, diz
André Malraux (1901 - 1976) que
“o cinema nao ¢ sendo o aspecto
mais evoluido do realismo plds-
tico”. Como tal, a violéncia nio
possui 0 mesmo valor e peso na
literatura e no cinema. O ecri, no
escuro, consegue um efeito mais
provocante e fiel, sedutor e con-
vincente. E ai que reside a inteli-
géncia cinemalogréﬁca ..... Y

Apesar de termos decidido publicar este Caderno # 35 em
formato tabloide para se poderem ler as recensdes em
tamanho original iremos disponibilizar as mesmas em
formato pdf adiante:
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H& uma excelente entrevista da SUSANA ANTUNES a JOAO PEDRO
PORTO, A FUNDO NA RAIZ DO HUMANO que pode ler na intfegra em
https://www.revistas.usp.br/desassossego/article/ view/184803/179066
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